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INCLASSIFICADOS

Sobre o Poligono da A.R.T.E.

{ Roosivelt Pinheiro ; Guilherme Bueno ; Sonia Salcedo del Castillo ; André Amaral )

Guilherme — Poderiamos comegar nossa conversa a respeito
do Poligono a partir da idéia de redes do Abraham Moles' que
VOCE MEenciona.

Roosivelt -0 Moles coloca que hoje a arte cobre vinas situa-
gOes - de comunicagiio, criagio, produgdo, participacio - e fala
da mser¢ao do artista na sociedade. A partir dai eu comecei a
observar os editais de saldo, os programas de exposiges...
Eles sdo sempre parecidos. Vocé manda os trabalhos, obser-
vando as cldusulas, e uma comissio analisa virios portfolios
de “artistas”. Ela faz uma andlise das proposicies (temas) que
melhor se adeqiiem, digamos, a uma situagao artistica. Entio
eu percebo que o artista desenvolve andlises “teméticas”, Nesse
processo de selegio € que eu vi esta questio da arte como
uma sigla: eu pensei como a arte hoje, essa palavra— arte —,
néo responde mais a significados como “a arte & isso”, “arte é
aquilo”, mas que esta sigla poderia refletir o processo seletivo
e legitimador de Arte das instituigdes.

A arte poderia ser A.R.T.E: Anilise Referente aum “Tema™
Especifico ou Agdo Referente a “Tema™ Especifico ou ainda
Trabalho Especifico (como sugenido por Felipe Barbosa). Pen-
sando nisso, desenvolvi um trabalho para a mostra RioArte
(2002) que consistia num contrato de arte, para o qual usei,
como modelos de formulagio, os editais e o contrato assinado
com o Itad Cultural, O pardgrafo tnico da primeira clausula do
contrato que eu formulei dizia que, para o seu cumprimento, a
comissdo deveria legitimar a idéia de que arte é uma Andlise
Referente aum Tema Especifico. O que eles fazem e o que eu
fago como artista  uma Anélise Referente aum Tema Especi-
fico. Através do contrato, tentei realizar um trabalho coletivo
COM & COMmissao, que propunha que ela legitimasse as cliusu-
las do contrato como um trabalho artistico especifico,
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A partir dessa idéia, e por conta do aparecimento dos
poligonos de seguranga surgidos no Rio em 2001 /2002 (que
se configuram como uma filial do sistema de seguranga, uma
espécie de delegacia movel, representada por uma tenda, um
carro ¢ alguns policiais, determinando que a drea ocupada,,
mesmo que simbolicamente, estd protegida), desenvolvi o
poligono de A.R.T.E.. Num primeiro momento, para participar
do “Atrocidades” no 27° Panorama de Arte Brasileira, nos
pilotis do MAM, RJ.

Guilherme - A seguranca é umasigla...

Roosivelt - E ineficiente, simbélica.

Guilherme —Eu fico pensando na idéia do Poligono de Segu-
ranga e do Poligono de Arte, sobretudo quando surge esta
histériadasigla ( ARTE. ), eoqueela“simboliza”, ** repre-
senta” —ou talvez “simule” - dentro do problema da institui-
¢ao e de seu papel, de sua funciio legitimadora. Afinal, parece
que, dentro desse processo, o que se demarca como funda-
mental € uma situagio de “trinsito”™, Afinal, vocé, digamos,
estaria fora do museu, entéio, a principio, nio seria arte. Vocé
enltra no museu, ai vira arte. Vocé sai do museu, volta a nio ser
arte. E como quando vocé fala da idéia do Poligono de Segu-
ranga. Enquanto vocé estd debaixo da tenda do poligono, vocé
estd em seguranca. Voo sai dela...

André - Tudo em volta... Tudo em volta cria essa ilusio de
seguranga. Assim como a arte no museu cria a ilusio de arte.
Guilherme — Quer dizer, no Poligono de Arte vocé entra em
uma situagio de arte.

Roosivelt - Pois &, foi o que aconteceu durante o Panorama
com o Atrocidades. Eu pensei: vou levar uma barraca, uma
tenda, que € essa coisa do Poligono.
Sonia— Vou armar minha barraca!

Roossivelt -0 Poligono € uma situagio que funciona ou ndo.
As pessoas vao chegando, acontecem coisas embaixo da ten-
da, agdes artisticas que podem ou nio funcionar. A tenda é
comum hoje: tem aquela que vende cerveja, coisas assim. O
Poligono tenta fazer pensar, provoca uma reflexdo acerca do
sistema de arte, o que € parte da proposta de Andlise Referen-
te aum Tema Especifico,

~ Sonia - Adequando, adaptando a sua “ficgdio” & sua proposi-

¢fio, considerada esta questio da mesmice institucional. Mas
vocé acha, a0 menos pelo que eu entendi, que esse Poligono
funciona quase como um espelho daquilo que vocé entende

ser toda a situagdo dos artistas e das instituigoes, essa coisa

impermedvel, e iis vezes, impenetrivel, que é conseguir estar 14
dentro e conseguir estar 1 fora e conseguir ter acesso... Vocé
acha que o Poligono € um pouco esse espelho?
Roosivelt — Nio, nio nesse sentido. Eu acho que o Poligono -
se propde estar fora do espago fisico da instituigio, mas ndo
rejeito a parceria com ela,

Sonia—Reformulando a minha pergunta: o Poligono, pelo que
voce estd falando, € um local que, de repente, pode servir
como ponto de referéncia para ages e, a0 mesmo tempo, ser
abrigo para todas elas. Ele pode servir, também, como lugar
para aqueles que nio vio tomar parte dessa agio, mas percebé-
las ou assisti-las. Entdo, de uma certa maneira, ele acaba sendo
um pouco o espelho das instituigdes, em sua grande maioria...
Roosivelt- E, com a diferenga de que ele nio é um cubo fecha-
do, ele ndo tem nenhum lado que determine uma entrada ou
uma saida. Ele toma um territério, mas ele nio o cerca. Ele
marca pontos, mas, por os lados, ele pode ser penetrado, ab-
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Guilherme —-Apenas para complementar: eu considero um
dado importante no Poligono, o fato dele se tratar de um espa-
¢odefinido, mas cuja agio dentro dele néo tem um perfil “fixo”.
Isto é, ele niio é necessariamente 6 um lugar de exposi¢do, ou
de debate ou de venda de publicagdes. Enfim, nio existe nele
essa compartimentalizagio. Ele € um espago em que, na verda-
~ de, todos esses componentes que estfio dentro da sigla
ARTE. se manifestam.

Roosivelt—E porisso que eu pensei em “Temas Especificos™,
porque podem acontecer intimeras coisas. Ea partir do pres-
suposto do Abraham Moles — o da arte cobrir uma série de
situagbes — , entiio cabem virias situagOes dentro do espago
do Poligono. Ele tem escrito 1, 52, 53, 54 nos lados, que eu
pensei como Setor 1,2, 3 e 4. S6 que, diferente de um presidio,
por exemplo, em que “fulano estd encarcerado no setor 1, no
Poligono, este setor 1 ndo € fechado: ele ¢ amplo, € aberto. O
que acontece fora dele se reflete dentro, e vice-versa.
Guilherme - Eu acho que tem um outro dado, tanto em relagdo
ao Poligono quanto a esse contrato que vocé formulou. Eu
diria que ambos lidam com o “ gerenciamento’” da obra. Sempre
que hd um didlogo com a instituigdo, o artista, em geral, fica
como a parte submissa is regras. Quer dizer, o trabalho se
submete i sistematizaciio que o museu coloca sobre ele, enfim,
de como ele & mostrado, codificado, transmitido. Acho que a
idéia do Poligono e do contrato investe na reversdo dessa
posicdo do artista. O artista coloca as regras. Eundo digonem
coloca as regras, mas ele abre o campo para que as discussoes
da arte sejam colocadas em outros termos, em que nao haja
essa, digamos, “hierarquia” de quem di as regras, quem as
reitera, quem as obedece.
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Roosivelt -Isso eu percebi com as pessoas que escrevem so-
bre as instituigdes de arte. Como instituigo compreende-se: 0
artista, 0 governo, o colecionador, o critico, o curador. Nesse
conjunto, eu me insiro como artista. Entdo, por que et também
nio posso, como artista, instituir algo como arte fora da
legitimaciio do critico, do curador, etc., somente pelaagiodo
artista com o seu trabalho? S6 que, para isso acontecer, estan-
do fora da instituigiio, 0 espago urbano é um lugar apropriado.
E preciso agir pessoalmente, ter contato direto com o publico
Ol COM &5 Pessoas que voce quer que vejam o seu trabalho.
Dai surge essa questio do Poligono da AR TE.
Guilherme — Pelo menos eu vejo, insistindo sobre a questio
do Poligono e a do contrato, que eles representar a tentativa
de estabelecer uma série de referéncias, de investidas, como é
também o caso da revista “O ralador”. A partir dai, vejodois
pontos: o primeiro, esse que a gente estava discutindo,
concemne no problema destes posicionamentos durante o pro-
cesso de legitimagio do trabalho. Niio € nem da gente tomar,
como bom ou mau, o modo como o trabalho € transmitido
pelas instituiges, mas € 0 proprio processo, a sua existéncia
que entra em questdo, O outro, que me parece bastante espe-
cifico, responde a essa deficiéncia cronica, até mesmo “histo-
rica”, do nosso sistema de arte.

Roosivelt — A gente comegou a fazer coisas, ¢ eu acho que
disso surgiu o Zona Franca e o Alfindega, O ralador, 0
Inclassificados. Eu acho que isso estimulou virias outras coi-
sas, vArios outros artistas a também fazerem. Possibilitou a
troca de convites entre artistas: acontece uma coletividade de
artistas com liberdade de fazer coisas. Vocg comegaa ter uma
dinfimica, nio estd mais tanto na expectativa de entrar num

salfio, porque j4 nfio tem mais a visdo de que o Saldo € 0 inico
lugar onde se pode mostrar um trabalho. Vocé fica mais  von-
tade para desenvolver os trabalhos que quer fazer. Dai, de
repente, NUIM CEMO MOMENto, esses artistas, comegaram a en-
trar nos Saldes ou, por exemplo, no Itad Cultural. Uma das
coisas que eu percebi, quando viajei pelo Ital, € que eu encon-
trei com artistas de outros estados que estavam realizando
ages com preocupagdes proximas is que desenvolviamos no
Rio (como o Atrocidades e 0 Zona Franca). Além de, por exem-
plo, 0 Agora, o Camelo, o Torredo e 0 Linha Imagindria, havia
também o Entorno (em Brasilia), a Casa da Grazi, em 530
Paulo,etc. :

Guilherme E interessante, nesse processo, até pela coisa do
Salioe tal, que, na medida em que os grupos vio se articulan-
do, que eles viio procurando gerar 0s seus proprios sistemas,
vooé parece terum deslocamento. O Saldo ji néo aparece como
a grande (ou talvez a iinica) meta que, s vezes, voce como
artista, quando estd isolado, projeta para a veiculagdo do seu
trabalho. Quer dizer, sozinho, isolado, como vocé vai projetar
o trabalho? Entio vocé fica naquilo de tentar o Saldo, a mostra,
ndo sei o que mais. E guando vocé coloca, vocé cria esta,
digamos, teia, vocé consegue uma outra maneira de
interlocugio...

Roosivelt—Isso eu percebi participando das idéias coletivas, e
de forma precdria em termos de produgiio e de dinheiro. Por
enquanto, somente eu estou realizando as agdes no poligono,
ainda nio consegui uma produgiio para outra pessoa.
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