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Praticas artisticas, praticas politicas?
Fulvia Carnevale

Gostaria de desenvolver minha intervengio a partir de duas experiéncias de cooperagao artistica
de que participei  nas guais ainda estou envolvida. Nao apresentarei as duas experiéncias como
exemplos de uma arte verdadeiramente engajada nem farei a promogao de minha propria atividade
nesse contexto. A idéia ndo é essa de modo algum, posso lhes garantir; porem, acredito que as
duas experiéncias sdo interessantes e sdo politicas a medida que reorganizam as regras habituais
da participag@o num trabalho artistico, colocando em discussao os cortes disciplinares que
garantem sua promogao.

A primeira & uma experiéncia partilhada com Alejandra Riera. Diz respeito a um trabalho que
comecou ha dez anos e do qual comecei a participar quando ja estava em desenvolvimento, ha
mais ou menos quatro anos — o das Maguettes sans qualité (Maquetes sem qualidade). Caso se
queira definir o trabalho em termos de formato, trata-se de um arquivo e uma de suas vocagoes &
assumir a forma de um livro, pois se compde de imagens e de textos. Até o presente, sua
circulagéo informal numa rede restrita fazia parte de um desejo de autonomia guanto a producgao e
a divulgacéo; porém, agora, esta prestes a sair uma publicacao, em lingua espanhola, da
Fundagdo Tapiés. E uma coletanea microlégica de questdes que nos obcecam, um dispositivo que
acolhe multiplas vozes numa escrita que ndo se propde a descrever nem a explicar mas, sim, a
interrogar o estado das coisas, inclusive sua propria relagdo com as imagens que a acompanham.
O método de montagem estrutura esse espago — em todas as suas variaveis: a analogia, a
dissociacdo, a relacdo dialética, a composigdo de citagdes sem e com aspas — mas a metafora da
sala de montagem, tal como nos & apresentada pelo Godard do inicio de Numéro Deux (Namero
Dois), como lugar onde o artista & patréo e o operario ao mesmo tempo, estrutura as
apresentacbes das maquetes no momento das exposicies. (Imagens Tapiés). As projecdes das
imagens em movimento pdem lado a lado os textos e as imagens fixas no espago, tudo como uma
espécie de simulaciio sobre questdes ndo resolvidas e sobre o problema da irrealizibilidade da
obra de arte contemporanea.

Enquanto o sistema capitalista e suas contradigfes nao pararem de nos estrangular,
continuaremos relegados a fase preliminar de tudo, porque as condigbes materiais de realizagao
da obra séo igualmente as condiges imateriais de nossa realizagao como sujeitos de uma vida
nao mutilada. E nesse sentido que se deve entender o titulo dado & exposicao pessoal de
Alejandra Riera, realizada em novembro passado, na Fundacao Tapies: Travail en gréve (Trabalho
em greve). A greve nao é aqui uma figura de estilo, mas um recurso ultimo, interno a produgao
artistica.

Essa cooperacao entre mim e Alejandra no trabalho sobre as maquetes ocorreu num interregno
muito proximo daquele cujo advento era desejado pelo Benjamin de L auteur comme producteur (O
autor como produter), ou seja, num espago de eliminacao das barreiras entre escrita e imagem e
que se efetuou na base de uma cumplicidade politica. "O que temos que pedir a0 fotografo —
escreve Benjamin em L'auteur comme producteur — & que seja capaz de dar & sua imagem essa
legenda que a afaste da usura da moda e lhe confira seu valor de uso revolucionario. Ora,
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apresentaremos essa exigéncia com maior insisténcia se nds — os escritores — comecarmos a
fotografar.” Superar, no seio do processo de produgdo espiritual, as competéncias que constroem
seu ordenamento segundo a concepgao burguesa € o que, segundo Benjamin, torna uma
produgao politicamente valida. Essa base politica comum de abandono voluntario da posicao de
competéncia profissional permite que os autores, como produtores, experimentem — juntamente
com sua solidariedade para com o proletariado — uma solidariedade direta para com alguns outros
produtores que, antes, ndo tinham muita coisa para lhes dizer.

Portanto, partindo desse pressuposto, interrogamos a heteronomia absoluta que implica toda
pratica artistica e sua dependéncia de um publico que nos nao queriamos nem seduzir nem
contrariar, mas, sim, envolver num processo de greve. Isso esta muito explicito na peca Entracte
(Intervalo) que co-assinamos para a exposicao Ex-Argentine (Antiga Argentina) e que, em seguida,
circulou na exposigdo Comment nous voulons étre gouvernés (Como queremos ser governados).
O proprio dispositivo da exposicdo militante que reune as expressdes de dissensio nos pareceu
arriscado e discutivel, e construimos os textos e as imagens como questionamentos acerca da
posi¢cdo pan-optica do curador, o qual reune, num quebra-cabeca, uma totalidade desconhecida
para os artistas singulares convocados e que sdo condenados a fazer parte de um mosaico cujo
objetivo ndo conhecem. Na exposi¢ao sobre o governo — embora o publico fosse convidado a
deslocar as obras, interagir, reconstruir as relagbes propostas —, a op¢ao de fazer interagirem
obras como uma maquina de visdo organizada de uma crise, que permanece sempre a dos outros,
nos parecia insuficiente. A crise e, realmente, aquela que € comum ao artista e ao seu publico no
momento do encontro entre a obra e as pessoas, as relagbes de poder a serem transformadas sao
sempre as que nos envolvem @ nao aquelas de que nos falam as informagodes globalizadas.

Nas Maguettes sans qualité (Maquetes sem qualidade), a questao da perda inevitavel da
singularidade do autor e da urgéncia de instaurar um outro tipo de relagéo com o publico assume,
frequentemente, a forma de uma arqueologia do siléncio. Mas néo se trata do siléncio dos
vencidos nem do siléncio da ruina que suscita todas as sobrevivéncias da nostalgia; & o siléncio
daquilo que nao se deixou existir, daquilo que se fez desaparecer no mundo e em NOsS Measmos e
que, ao mesmo tempo, nos privou dos elementos visuais para deles fazer arte e instrumentos
epistemologicos para a compreensao desse vazio. Dado que essa auséncia no é registrada, nem
nomeada, nem reconhecida como legitima, ndo € uma auséncia pela qual se tenha que por luto,
mas é o desaparecimento dos possiveis revolucionarios e que caracteriza o presente muito
imperfeito em que vivemos.

Quanto aos detalhes na economia das Maguettes sans qualite (Maguetes sem qualidade), eles nao
figuram ai como resultado de uma opgao formal de gosto nem de fetichismo da micrologia, mas
tém por fungao revelar o ponto de implosao surda dos conflitos. E, diante dessa implosao que ndo
produz acontecimento, a unica atitude possivel @ a do questionamento sobre a circulacao do
saber-poder “por que nao compreendemos as coisas que nao compreendemos?” "Por que somos
destinados a fotografar isso @ nao outra coisa, a nos interrogar sobre isso e ndo sobre outra
coisa?” Os espagos negros representam essa auséncia de explicagio, essa auséncia de
companheiros, essa auséncia de acontecimento revolucionario que poderia nos tirar da
temporalidade da pequena crise, da interrupgao permanente. As auséncias aqui s8o muitas e,
desse modo, tornam-se explicaveis e suportaveis. A imagem da deputada curda, Leyla Zana, presa
por haver falado em sua lingua no Parlamento, por haver feito existir sua minoria que deveria ter
permanecido invisivel, por haver falado sobre as aldeias inundadas e apagadas do mapa, & posta
em relacdo problematica com a prisdo cotidiana do exilo da atriz palestina Hiam Abbas, que vive
em Paris uma vida cheia de auséncias e cujo rosto e cujo corpo sdo muito parecidos com o0s de
Leyla Zana. Confusdes? Analogias? Ermos? A grade de interpretagdo do real e questionada
sobriamente, mas implacavelmente, e as divisbes do sensivel s3o, o tempo inteiro, novamente
tragadas e propostas em partilha com outros autores-produtores e com o publico.

A seducao & rigorosamente excluida do dispositivo formal das Maguettes (Maquetes), ela
relegada ao plano dos sentimentos anticomunitarios, & tomada como o que separa 0s seres e
alimenta o fetichismo da obra, a necessidade de biografia, de controle sobre o autor e seu corpo
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eternamente ausente do trabalho. De toda forma, hoje, o declinio desse obscuro desejo enfre o
artista e seu publico se aprofunda no campo da arte contemporanea, em diversos niveis.

Depois do advento do ser insignificante, acima do autor insignificante que filma o instante
insignificante que caracterizou o cinema desde suas origens e 0s documentarios contemporaneos,
depois da performance que pretendeu incorporar de maneira cristica o conteudo da arte ao corpo
do artista, temos os artistas relacionais que contormam o fato de que o canteiro de obras da arte se
deslocou da producgao de objetos para a subjetivacao, formecendo situacgdes e relacbes
padronizadas em vez de obras padronizadas. O que equivale a afirmar que eles proprios se
resignam, enquanto autores, a se tomar artistas ready-made, isto &, a ocupar um lugar — a galeria,
0 museu — de maneira inadequada, industrial, insignificante, a repetir a constatago rentavel de
sua propria insuficiéncia e de sua falta de qualificacdo através de agfes que nao tém sentido nem
consequéncia, como cozinhar para consumidores de mercadoria cultural e nao culinaria ou de se
incluir sentado numa instalagao como nota a margem viva e interativa para o uso do expectador
com falta de amigos ou de explicagdes. O fato de que o poder instalado nos tenha transformado
em singularidades insignificantes, com todas as ambiglidades que isso comporta, e de que, ao
mesmo tempo, as modalidades classicas de expressao da dissensdo tenham sido transformadas
em puras oportunidades de producdo de imagens nos coloca diante das aporias da critica
debordiana de uma suposta sociedade do espetaculo, a qual se oporia um fetichismo duvidoso da
forma de vida destinada, no fundo, a produzir uma outra elite. A chegada dos artistas ready-made
marca o momento de mercadorizagao desses fendmenos antes mesmo de terem tido acesso a
posicdo de problema. Porque o fato de que o campo da arte tenda progressivamente para o campo
onde se colocam com insisténcia questdes politicas, decorre também, provavelmente, do fato de
que o paradigma de desvendamento dos conflitos sociais se tormou, hoje, aquele da guerra e nao o
da luta. O verdadeiro confronto tomou-se sem imagem, seu lugar ndo € mais a rua, demasiado
vigiada, demasiado trancada, demasiado filmada, mas a subjetividade que deve buscar lugares
interiores para manter um potencial de resisténcia.

Falo, entdo, da outra experiéncia de cooperagao — um trabalho feito em comum com James
Thornhill ja ha dois anos. (The true artist). Nossa primeira preocupacao era instalar um dispositivo
de “dessubjetivacac” que nos tirasse de nossa posigao profissional politicamente imobilizadora e
nos permitisse chegar a uma organizagao em que se pudesse recuperar poder. Esse espago que a
gente produziu, livre dos compartimentos das competéncias e de suas hierarquias, bem como dos
imperativos de coeréncia que elas comportam, era um espaco em que a questao da passividade
aparecia como o problema central. A preocupagdc com a impoténcia politica estava no ceme tanto
do dispositivo formal que havia sido implantado quanto dos contetidos que se queria abordar, pois
o primeiro projeto sobre o qual trabalhamos juntos e um arquivo filmico de depoimentos sobre a
impoténcia politica, intitulado Please God Make Tomorrow Better. A partir dai e progressivamente,
comegamos a tomar distancia do processo criativo, a ver 0 espago artistico como algo de
eminentemente heterdbnomo e parasitario; a impoténcia politica que nos havia levado para o
terreno artistico, longe do ativismo, era, a um s tempo, o que se partilhava emocionalmente com
as pessoas entrevistadas e, ao mesmo tempo, o espaco pratico de nossa situagao comum de
filmadores e de filmados. A cada vez que filmavamos, comegamos a nos ver como 0s primeiros
expectadores de algo que se passava sem nos. Por causa disso, gostamos de nos definir como os
assistentes de uma artista ficticia que & a heteronoma de nossa cooperagao, Claire Fontaine. Os
assistentes sdo aqueles que devem assumir todas as responsabilidades, se ocupar de todo tipo de
tarefa, trabalhar o tempo todo sem nunca colher a gloria que deveria recompensar seus esforgos.
E tambem sao aqueles que assistemn no sentido de serem expectadores.

Essa outra experiéncia de deportagdo para fora de seu proprio campo de competéncia, de
desorientacao fora de sua area, parte da idéia foucaultiana de que os processos de subjetivacio e
de “dessubjetivacano” estio no ceme de toda transformacao politica. Ao assumir com Foucault que
0 slogan para chamar para uma mudanca radical do estado de coisas e "temos que mudar a nos
mesmos”, tentamos cnar situagdes em que isso pudesse ser possivel sob a forma de uma pratica
que se aproximasse da greve, tal como a descreveu Benjamin em sua Critigue de la violence
(Critica da violéncia). Porque, para ele, a greve é essencialmente a suspensao momentanea de
uma relacao de forga instalada (aquela entre o patrdo e os operarios) e a instauraco de um
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intervalo durante o qual os grevistas se “dessubjetivam”, isto &, olham sua situagdo suspensa
numa posigao diferente e, através disso, se transformam.

E certo que essa idéia da greve ndo coincide, de modo algum, com a idéia de insurreico ou de
revolta; mais uma vez, € muito mais uma pratica da ordem da nao agio e da suspensdo do que da
transformacao ativa do estado das coisas.

Toda greve — para permanecer nessa metafora — & protegida por piquetes, assim como toda
produgao artistica ganha corpo no interior de laboratérios mais ou menos protegidos e mais ou
menos afastados da temporalidade da produgdo comum.

Essa pratica artistica pode ser interpretada como um sintoma da crise ou, se quisermos ser mais
otimistas, como uma correia de transmissao da crise que corre ao lado dos corpos atravessados
pelo poder, mas isso ndo € uma pratica que tenha vocagio para retirar os corpos dessa situacéo
nem para funcionar como paradigma para uma emancipagao possivel. Nesse sentido, se poderia
dizer que, no seio do regime estético das artes, a questao da eficacia politica da obra de arte é
relegada ao espago das pressdes secretas. Exerce-se uma agdo, uma pressao através dessa
maneira de fazer, a qual funciona para seus atores/expectadores como uma pratica de liberdade,
mas nao se pode, de modo algum, controlar sua recepcdo nem sua circulagio no fluxo inesgotavel
dos signos, sons e imagens do capitalismo.

E por isso que a pratica artistica comporta um interesse politico na medida estrita em que pode ser
uma pratica de apresentagdo, de representacdo ou de escrita e que no tem vocacado para
instaurar nenhuma normatividade, nem para transformar seus autores em exemplos vivos de uma
nova forma de vida, mais plena, politicamente mais eficaz — que era o sonho, agora morto, das
vanguardas. Quanto as formas que sao produzidas, elas tém, evidentemente, uma histéria, mas
nenhuma efetividade fora do espago sécio-politico que as recebe. E, quando pensamos no
escandalo da cole¢do Flick, em Berlin, que recebe artistas — como Dan Graham — que escreveram
e refletiram muito sobre a questdo do controle da circulagdo das obras de arte no interior do
mercado, compreendemos que a ilusao de reivindicar uma virgindade revolucionaria da pratica
artistica esbarra, desde o inicio, na impureza crénica de todo contexto nesse estagio do
capitalismo. As imagens circulam, o capital circula, o dinheiro dos nazistas circula e isso
compromete, mancha, contamina todos os tipos de praticas artisticas a tal ponto que € necessario
poder pensa-las ja digeridas pelo dispositivo liberal, antes mesmo que tenham chegado ao
mercado, porque o mercado j& é seu ponto de partida, seu banco de dados, seu pesadelo e seu
cotidiano. (TO HELL | DELVE). A esse respeito, uma pe¢a de Claire Fontaine, exposta uma unica
vez e que so muito dificiimente pode entrar no mercado, e vocés verdo porque, coloca a questio
da instituigdo e de sua relagdo com a destruicio das tensdes revolucionarias que a atravessam. To
hell I delve, eu me afundo no inferno, foi escrito com as letras roubadas da placa da Prefeitura de
Nantes e faz parte de uma sernie de trabalhos que recompdem frases com placas roubadas.

Criamos, pois, no contexto de praticas ja tradicionais na arte contemporanea, como a recuperacao,
o afastamento, a arte benjaminiana de citar sem aspas, um canteiro de obras que, sem pretensoes
as inovagbes formais, preenche as formas ja estabelecidas por contetdos que sdo os da
desagregacao do espago do politico tradicional. (imagens Meerrettich).

O uso do texto na economia desse dispositivo & da ordem do slogan que reivindica um contexto
para assumir uma significagao. Claire Fontaine ndo se serve da tautologia, & maneira de Kosuth,
nem da substituicdo da coisa pela palavra, & maneira de Weiner, mas, sim, da produgéo de placas
que funcionam como imagens dialéticas a medida que elas convocam o passado e o futuro para o
campo mesmo de nosso presente defeituoso e cuja falha principal € a impoténcia politica.

Muitas praticas da arte conceitual s30 maneiras de acenar para o que nio pode advir ou para ©

que ndo se pode ainda ou ndo se pode mais fazer. O grupo Art & Language propunha até ler o que
se chama de "arte conceitual” como a modemism’s mental breakdown (a depressao nervosa do

modemismo) e e certo que, entre os artistas que adotam esse tipo de praticas, ha um desejo de
serem reconhecidos pelo que eles ndo fazem - seu poder nao desenvolvido — e, de certa maneira,
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de nao serem reconhecidos pelo que fazem. Pode-se ver nisso um ato de greve no sentido em que
ela & entendida aqui como uma greve da subjetividade, um preferir ndo ser artista pintor ou ndo ser
artista simplesmente, ao mesmo tempo em que se explora o terreno da arte e em que nele se
abriga para questiona-lo.

Porque a questdo nao & saber como se pode se inscrever no grande mapa da classificacdo socio-
politica dos artistas (a qual divide os pedagos de mercado de museus e galerias), entre o0s
decoradores do desastre, os agitadores de domingo, os recuperadores-chefes e os eternos
desesperados com a falta de reconhecimento de sua nobreza revolucionaria. Mas como o
pensamento & integrado ao dispositivo artistico? Como a montagem, as escolhas formais, a
afirmacao explicita do campo da arte contemporanea como espago de subjetivacio, embaralham
as outras pequenas maquinas de visdo do mundo que nos sdo oferecidas, sejam elas pan-Opticas
ou micrologicas?

A questdo do devir deve ser posta ndo para as obras, mas para os sujeitos que as encontram. E
nisso que as instalagbes de Hirschhom — onde os filésofos sdo convidados a fazerem o papel de
filosofos — nao questionam em nada as relagdes de poder que nos limitam, mas representam,
simplesmente, a parodia das separagbes de nossos papéis sociais num cendrio de papel. E como
se, ao lado do bar que responde a necessidade do visitante de beber alguma coisa, houvesse a
necessidade de um ou de varios pensadores para que o artista pudesse anexar a obra sua
exegese, fornecer uma interpreta¢ao univoca de uma pratica que, de outro modo, seria confusa.
()

Se for possivel desejar que esse espaco incerto da arte contemporanea nos propicie alguma coisa,
tal coisa nao sera uma explicacio que repatrie a complexidade do mundo e a condense em
pequenos modelos totalizantes, mas, ao contrario, sera a desorganizacdo, serdo maquinas para
ver que nos sao oferecidas e dispositivos de subjetivagao instalados. Filliou tinha uma frase muito
bonita que & “ndo importa o que voceé faga, faga outra coisa”, e talvez se possa esperar que,
fazendo qualquer coisa que se chame arte, se provoquem transformacgdes que ndo poderiamos
produzir fazendo o que se tem o habito de chamar de politica.

Traducdo de Iraci D. Poleti
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