T Expréssae lating que designa
um fendmeno dptice segundo o
qual a luz que reflete dos objetos
s@ prajeta ap inkerigr de um
aparate (espago ou objeto oco
vedada di entradas dé luz) através
de um merd orificio, produzinda
uma imagem na superficie oposta
de forma invertida e redimensionada,
principio gue ji fora descrita por
Aristdteles na antigiidade grega,
mas que 36 teve wlilizagdo pritica
no século VI, em fungdo da
pintura ¢ do désenhs por artistas
renascentistas, e que, a partir
da pesquisa de materiais
fotossensivieis, no século XIX,
denw origem & fotegrafia como
canhecemos haje.

! "Finhele”, do inglés: buraca de
aqulha. Técmica de sepresentacio
fotografica que se wtiliza da
condtrugio de cimeras obscuras
com latas e caixas dotadas de um
mindscula orificio no lugar de
lentes,
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Clube da Lata
Porto Alegre, RS, 1998

Adriana Boff {Caxias do Sul, RS, 1976), Barbara Nunes (Porto Alegre, RS, 1975), Betina Frichmann
(Forto Alegre, RS, 1970), Claiton Dornelles (Santo Angelo, RS, 1968), Juliana Angeli (Porto Alegre,
RS, 1977), Ricardo Jaeger (Santa Rosa, RS, 1975) e Tiago Rivaldo (Porto Alegre, RS, 1976).

0 foco de trabalho do Clube da Lata estd na investigacio em torno da antiga “camera
obscura™ como meio de obtencio e observagio de imagens no contexto da fotografia e da arte
contemporaneas. A formagdo do grupo objetiva criar espago para a discussio da produgio e
intercambio das pesquisas de seus integrantes a partir do interesse comum por esse meio, para
assim desenvolver projetos pessoais e coletivos, contando com forga de equipe na formatacio,
produgdo, execugdo e divulgagio destes projetos. Além de propor experiéncias plisticas em
fotografias, instalaces, intervencdes, o grupo também se propde a desenvolver agdes
educacionais se utilizando da técnica de fotografia “pinhole™.

Como vocés diferenciariam a agdo em grupo da pritica artistica individual?

Nao existinia o grupo se nao houvesse a producdo particular de cada integrante. Os projetos
coletivos acabam por encampar pontos das pesquisas individuais. Se pensarmos na fotografia
“pinhole” - que acontece sem a necessidade de um operador, por se tratar de um fenfmeno
optico autdnomo -, e na questio da autoria no fazer fotografico como assuntos que interessam
a0 grupo, fica facil de entender a configuragio de projetos coletivos. Além disso, podemos
perceber a forga politica da condicdo de grupo como uma vantagem em relacio ao trabalho in-
dividual isolado.

Como vocés avaliam hoje a efetividade do projeto em um contexto local?

Ai fica mais clara a questdo da for¢a politica de grupo. Porto Alegre tem uma producio
superqualificada, com artistas de alto nivel; infelizmente, tais artistas nio s3o acompanhados pelo
circuito, que sofre por ma administragdo dos poucos espagos existentes, quase sempre
despreparados para receber arte contempordnea, o que talvez ndo seja um problema somente local.
Essa caréncia torna necessaria a mobilizagdo dos artistas em grupos que viabilizem projetos
independentes das instituigdes. 0 Clube da Lata, desde sua formagdo, tem sido acompanhado pela
imprensa local, ndo <6 pelo tom de “novidade”™ em reunir-se em torno de uma técnica tio antiga,
mas também pela relagdo que estabeleceu com a cidade, ao pensd-la como cendrio dos projetos do
grupo e, principalmente, como assunto, tendo visto suas caracteristicas tdo proximas ao
antagonismo que a linguagem da camera obscura sugere. Esta visibilidade certamente nos
possibilitou ter a atengdo da comunidade e credenciais para o circuito, além da participagio em
um mercado paralelo, ministrando cursos, "workshops™ e palestras.

Qual ¢ posicionamente do grupe frente ao sistema de arte existente hoje no Brasil?

Falar em sistema de arte hoje é muito oportuno, ji que se encontra nele visivel a deficiéncia
que torna problematica sua relagdo com os artistas. Entre as oportunidades que chegam ao
artista, criou-se a idéia de que apenas a visibilidade lhe basta. Tirando proveito de suas
vaidades, as instituigdes ndo pagam por seu trabalho, o dnico profissional em todo o sistema
que trabalha sem ser remunerado. O argumento pode vir relacionado 3 postura de feira que as
exposighes apresentam, de que ali se estard tendo visibilidade para a entrada em um mercado.
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Mas onde esta o mercado? Viabilizar a produgido da obra, nem sempre nas condicdes ideais,

certamente ndo justifica as horas de dedicagdo, a formacdo, a pesquisa, o trabalho do artista, E,

ainda, se pensarmos que museus, institutos, curaderes, criticos e produtores necessitam do
trabalho do artista para que existam como profissionais e promotores de cultura, tal ocorréncia
¢ totalmente descabida. Por outro lado, a necessidade pode ser positiva no que se refere 3
formac3o de uma polivaléncia desde cedo, pois artista contemporinen precisa ser produtor,
administrador, enfim, envolver-se com fungbes burocriticas. Cada vez mais, os artistas tendem a
procurar meios alternativos para realizar seus projetos, como leis de incentivo 3 cultura,
programas de financiamento ou apoio de empresas privadas. No entanto, ai surge uma outra
questdo: esses projetos ndo estariam simplesmente propondo independéncia para serem, em
sequida, absorvidos pelas instituicdes?

As instituiges, tanto pablicas como privadas, sofrem de despreparo para receber arte contemporanea,
Mesmo os museus de arte contemporanea do pais estio ainda baseados em uma estrutura
museoltigica restrita aos limites do cubo branco, desrespeitando as condigBes necessarias para a
realizagdo das obras que desconsideram este padrdoe; tais instituicdes parecem se preocupar com a
boa apresentacdo da obra somente para a publicagio de um catilogo ou para a festa de abertura,
desconsiderando a relagdo com o piblico, durante o pericdo que seque,

Principais intervendes/atividades realizadas pelo grupo

1998 - Clube da Lata - “Pinholes”, exposido de lancamento, Instituto Goethe, Porto Alegre, RS,

1998 - Tinel, atividade em grupo utilizando como camera um lat3o de lixo municipal, através
da qual se obteve uma fotografia de 70 x 150 cm. Obra apresentada em instalacio na Galeria do
Centro Cultural Jorge Zanatta, em Criciima, 5C.

1999 - Arte no Pao, pintura mural a partir de "camera obscura”, Pio dos Pobres de Santo
Antdnio, Porto Alegre, RS.

1999 - Clube da Lata 1 Ano, Casa de Cultura Mario Quintana, Porto Alegre, RS. Intervencio do
grupo em sala de 4m?, entre uma livraria e uma sala de cinema transformada em “camera
obscura™; o piblico era convidado a assistir a imagens invertidas da arquitetura e do intenso
movimento de pedestres em frente ao orificio projetadas nas paredes da sala.

2001 - 0 lado de dentro de um outdoor, intervengio no painel de publicidade do Centro Mu-
nicipal de Cultura, Porto Alegre, RS.

2001 - Arte Postal, correspondéncias imaginarias entre Rio de Janeiro e Porto Alegre, trabalho
em andamento: troca de correspondéncia entre Adriana Boff e Tiago Rivaldo por meio de caixas dos
Correios e Telégrafos nas quais sdo adaptadas cimeras obscuras que viajam com o orificio aberto,
registrando sobreposigdes do caminho percorrido sobre papel fotogrifico no seu interior,

- e



