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actonada pela utilizacio
dos codigos ¢ procedi.
mentos do cartaz: repro-
dutibilidade das 1ma-

ens, mlinploeidade dos
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virnea, Marie-Anne Po -

lun v Gabsriel Coerger. Quairo prssoas,
ol or oS, e I-:aplnls-ljlllrgn:r1 I-‘rm:|-;4:|+ onde
viviam por volta de 89/90, Mas ele, o
mversor, ainda nio era reconhecivel. Ele
ndio sabia-se minda. Comegon g <&-lo em

DL Tempr ao tempo.
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Fn al, entin, que € Incersor sur-
gon ale wma co-incidéneia. A win certo
ULTHITITE FEEE R Ilfﬁlmﬁ CANCAN I FELraLenn LLERR
Muxe de desejo comum: a nocio de in-
verse, Havia a necessidade de formular
wina mterrogagio em relacio ao sentido
de imeerpretagio habitual do rrabalho ar-
tisticn. OQrientar os olhares para desen-
valver wm procedimento que instigasse a
ler win autre ofhar sobre o traballho de
cada wm, utihzando o aberio que o en-
contro propeciava, para mellor colocar
e evidéneia as questies: () e estd por
detrds da obra? O que acomtece se nds
voltatos ou retracanmos nossaos passos até
o cruzamento dos caminhos?

A noglo de inverso constituia-se
4 medida em que se desenvalvia um pro-
Jeto de cartaz. Desde entdo, este prrobsle -
matiza o lugar de exposigio.

FREQUENCIA
Todos trabalhamos a partir de
imagens fotogréficas realizadas por nis
mesmos. Sendo assim, cada wim neces-
sitava do outre para poder realizar o que

Poriy & Vikeuig

havia concebido como imagem. Nis tra-
balhamos com fotos do corpo em rela-
¢éo a um objeto — coincidéncia e pe-
quena jogo, A partir das imagens, de sua
composigio ¢ de algumas interferénei.
as, foram impressos o5 mil cartazes em

off-zet.

0 NorTe

Dizer que as idéas estio no ar &
talvez perceber a espessura que se respi-
ra, ¢ jd ligar as antenas. E talvez perce
ber a densidade desse fluir, € apalpar su-
bitamente, sentir que clas j& ndo estio
mais assim, no ar.

Alguinas proposias iniciais:

No [neersor utiliza-se o suporte,
as caracterfsticas do cartaz. Habitual-
mente existe uma distineia no espago o
no tempo entre o que pode anunciar,
apresentar ou mostrar um cariaz, ¢ o lu-
gar aonde 1550 acontecerd. Mas aqui o
cariaz, ao vés de anunciar wm evenio,
uma exposigio, torna-se ele mesmo este
evenilo,

Se o cartaz nio anuncia uma ex-
posicio que acontecerd num outro li-
gar — situacio habitwal —, mas, como
e casoe aqui, a exposigio apresenta-se,
o que ai acontece poderd também ser da
ordem da ineersdo. Quer dizer, normal-
mente partimos do cartaz para a expo-
sigdio — sentido do aniincio. Aqui, a ex-

posigdo vai literalmente para o cartaz,
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lugares de apresentagio,
mew visual direto de mostrar alguma
coisa, a ndo-necessidade de wm sHprie
especiflico para ser colocado — sobre wm
TINLFOr G0 W aste, @ P om i il erior
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ele necessita de locais onde FLHIE -5

Tambiém, ele ndo € amtdnome, ne senti-

do em que nds podemos dizer de um TUEE
dro que ele & autinoma — wocio loge
em dia dificilmente sustenidvel.

Seria preciso aitda acreseentar 3
constatagio de que o cortaz — se Jreere
cebermos nem que seja sonente de i
Pt de vista formal, sem entear aimnda
e consideragies sunbilicas o ideoli-
gieas — o functona da mesug mone -
ra, aquande ele & colado solie e monr
ek ar livee, s opeamlo ele ¢ eolacado nung
unterir, sobre nma poria.

Entdo, poderemos pergunnar-nos
face a v lugar, seja ele wm uario,
galena, on wma rua: Que espago os car-
tazes pedent — o que parte des-
te espagn — para existir? Que
eI — ot e paarte deste es-
frage — o5 cartazes  necessian
[rarm Ativar sen seniilo? £ oalume -
MENVERSIne il 3 auestio dooes.
pago de wscngdo commo sentido,
vistoque € Inrersor adere & se -
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ANTENAS
[esele emtin, o traballie vem se
recliemmilo fido someEnte e m diferentes
e TH T T Erfre 1||r!‘n‘l1|!'.=- 1‘.*-|H'It""?-. [ ES
Pl erdre pressodas Iu'TH‘IH'l‘IHIlI a cul-
turas diferentes, linguas dileremes, pai-

sie= aliferennes.

A vIwGEM
Data: 10,11 ¢ 12 de dezembro
1993, Estrasburgo, Franga.

Emtéio. Primeira (in)versio, pri-
metra eseala no itinerdno: Galene Fin-
pegans’, em Estrasburgo. O nome da
galeria, dado pelo dono Thomas Soria-
ne, & uma loanenagem & James Joyee. Al
serve-se sempre Guiness durante as aber-
turas de exposicies,

Apresentacio: no meio da sala,
LA grmuir ||i|1|:1 FOMm cartazes em cima
de estrutura de madeira, do mesmo tipo
das que sdio usadas nas gréficas para es-
tocar os papéis uma vez que cles siio im-

[Iressos, Hitha tﬂrﬂgﬂtfﬂ.

POTENCIALIDADES.

S6 que, contrariamente d situa-
¢iio habitual, durante a apresentagho os
cartazes foram virados, de maneira que
viamos o lado branco, o lado nfio impres-
s ¢ posterior destes. Através do primei-
ro na pilha podiamos perceber as ima-
gens no outro lado do avesso, os tragos
esimaecidos, incrustados na espessura do
papel.

Na parede, um iinico cartaz —
desta vez enfrentando-nos com sua face
mais visivel e opaca, onde o olhar pipo-
ra ¢ se rebate, refllexivo, oscilante —,
através de um face & face, provocando o

movimento de partida, de verso-

re-verso, de safida da pilha, de

fluir da corrente. E era tudo...

Desvios
Temos a impressio de que
nio existe obrigatonamente, no
projeto, deseio da fungio de car-

taz. Descio, aqui entendido no

mesmo senfido com o qual nés podemos
dizer de Duchamp, de que ele deseig um
alyjeto cotdiano para fazer com ele um
ready-made — uma obra de arte —, ou
no sentido com o qual Wharol deseia ima-
zens da publicidade — para transformé-

las em pinturas ou quadros,

No camro

Data: 09 de julho i 18 de setem-
biro 1.994,

Danae. O lugar € uma pequena &
antiga fazenda, transformada em centro
de atividades transdisciplinares. Almo-
CANns no junlim, na grlm:lr mesa bran-
ca sob as drvores. Ao ar livre as interfe-
rincias, instalagdes, proposigbes, seguem
seu rumo. As performances evoluem em
meio aos arbustos e por vezes entram
noite adentro, j& bem tarde, tendo em
vista os hordrios do verfio. Francuu.,%itl-
lianos, brasileiros, espanhéis, indianos,
gregos, poloneses... Danae € um entron-
camento de culturas,

Interferimos na fachada externa:
quatro cartazes, um ao lado do outro,
sendo que dois deles foram virados e co-
lados pelo avesso — incomunichveis.

Limite entre o dentro qan fora,
lugar comunicando com a imruﬂ.u.,l com
o entroncamento dos sentidos,

SN

O Espago MOVEL

0 cartaz é constituido pela repro- '

dutibilidade. O espago desta reproduti-

bilidade € mdltiplo, plural, mével. Assim, .

de um ponto de vista geral, o espaco do
cartaz € criado por sua circulaglo e pe-
los sentidos que lhe possam ser atribuf-
dos nas suas diferentes interacbes, rela-
cies, conlrontagbes aos lugares.

MNés podemos ver aparecer um fe-
nimeno de des-localizagdo. Isto se deve
ao fato de que o evento estd 14 sobre o
cartaz ¢ numa relagio com o local, mas
que ele estd também alhures em outros
cartazes que compbem o projeto. Quer
dizer que eles nfio tem uma s6 ligagio —
cartaz-local —, mas uma ligagho mdlti-

*O INVERSOR"
CARTAZ, OFF-SET, 98 X 67 CM.

pla — cartaz-local-outros cartazes do

projeto-outros locais.

A PONTE

Data: 14 de novembro 1.995.

Caros amigos: (. .) Agora sobre o
Chile. Bem, af estive em novembro dlui-
mo para um coldgquio em artes plisiicas.
Na ocasifio, havia levado alguns carta-
zes do Incersor comigo, sem nenhum pro-
Jeto preestabelecido ou objetivo fixado,
mas para ver simplesmente o que pode-
ria acontecer. Falei disto com duas ou trés
pessoas apds minha chegada, mas nada
se definiu.

Um dia, passando por uma ave-
nida que margeia o rio Mapoche, rio que
atravessa a cidade, e perto do hotel onde
estava alojado, percebi uma estranha
ponte. Ao aproximar-me, vi gque ela nio
era mais utilizada para este flim, posto
que havia sido transformada ¢m um bar
ou restaurante. Este, por sua vez, estava
vazio e fechado depois de um certo tem-
po, tendo em vista os indicios aparentes

de desuso. Era estranho porque, mesmo




s¢ ela tinha a estrutura de uma ponte, ¢
nds poderiamos assim utilizd-la para ir
de um lado ao outro das margens do rio,
o fato de ela estar bloqueada, provocava
uma ineersdo ¢m sua funcdo e a tornava
muiilizavel: era uma ponte que nfio o erg.
A ponte ¢ra uma neersdo,

Foi colocado, entdo, um cartaz ao
lado da entrada — fechada — da ponte.
Foi um geste simbdélico, furtivo, disecre-
to, mas que se inscreve dentro do espiri-
to do Jneersor, no que diz respeito 4 sua
relagio com o espago onde € mostrado.
Um gesto, ahids, que adquire significa-
¢do por causa, justamente, do projeto e
de suas proposighes, como um todo. Quer
dizer que € sobretudo o projeto que o es-
clarece, que lhe dé sua ressondncia, sem
portanio climinar isto que poderia sus-
citar outras reagles e surpresas, tendo em
vista uma certa estranheza da presenca
e da relagio do cartaz — suas imagens
— com a ponte, Este gesto foi quase
come uma garrafa jogada ao mar: pou-

cas pessoas (alvez tenham visto o cartaz.
Além do mais, tudo foi muito répido. No
dia seguinte ele nio estava mais I4. Al-
guém o retirou, auxiliado pela fragilida-
de dos meios com os quais havia sido
colocado: simples pedagos de fita dupla-
face. Fragilidade andloga, quem sabe, a0
gesto e ao seu cardter transitSrio.

Finalmente, quem era essa pessoa?

&)

Bem, vou ficando por aqui.

Abragos

O Gasdmetro (... e talvez O [n-
persor seja uma fumaca saindo, ainda, da
imensa chaminé emblemiltica que ergue-
se numa cidade do sul...).

; ﬁ a) Senhor(a): Tendo sa-

" bido da abertura de inscrigio para os

up;gu de exposiglio da sMc, vimos atra-
rﬁ desta apresentar um projeto de in-
ttrumu;lu em um espago que nfo consta

: meste edital mas que convém ao nosso
prnjctnhimmdu em 1,993

L R

Trata-se do terrago no quarto an-
dar — face ao no Guatba — da Usina
do Casdmetro. Este trabalho grilico aqui
em anexo (...) visa também um didlogo
com 08 espagos que o acolhem. Os car-
tazes serdio colocados alinhados sobre um
suporte em madeira, na parede e sobre a
porta que di acesso ao terrago.

Sendo assim, & intervencio nesse
lugar da Usina pareceu-nos oportuna por
mais de uma razio, mas principalmente
pelo lato de que este se encontra na par-
te postenior do prédio, de costas para a
cidade, reiterando assim esta nogio de
inversdo langada pela proposta gréfica.

Salientamos também que esta se.
ria a quarta apresentacio de um projeto
que inclui esta mobilidade (...). Sendo
isto pelo momento, ¢ no aguardo de uma
resposta favordvel, despedimo-nos.

Atenciosamente

P5.— Mais do que um objeto, O [n-

VETSOr seria uma exposigdo, e, mais do que
isso, um processo de exposigdo,

o

el W -
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Cruzamento de caminhos:
consideragoes sobre O Inversor

Perseguindo o que estd atrds e
além da obra, Hélio Fervenza, Maria Ivo-
ne [os Santos, Gabriel Goerger e Marie-
Anne Poulin construfram um projeto
conjunio de intervenclio em espacos no
determinados a priori. Optaram pela fo-
tografia como linguagem, e registraram
relaghes estabelecidas entre partes de
seus corpos, especialmente mios e olhos,
¢ certos objetos. Desde o processo inicial
de criagio, ficou patente que este era um
jogo de parcerias/autorias, sociedades e
ASSOCIACHeS,

Assim nasceuw () Inpersor, uma co-
lagem fotogréfica realizada em off-set,
resultande em mil cartazes idénticos, que
podem ou nfio ser utilizados na fntegra,
nem sempre dispostos de maneira a per-
mitir a visibilidade das imagens, o que
contribui ainda mais para problematizar
a idéia de expor ou expor-se

Com grande poder de Mexibilida-
de, a proposta nfo traz nenhuma deli-
mitacho temporal ou geogréfica, ¢ sua
forma de se apresentar pode ser conti-
nuamente alterada, seguindo o fluxo das
diferentes situagbes e ambiéncias. Adap-
la-sc a0 Meio em que se permite ser in-
serida, o gue eufatiza um verdadeiro ca-
rdter de alteragio do espago original. O
curioso, nesta abertura de possibilidades,
¢ que uma mesma idéia visual
possa gerar infinitas possibilida-
des de uso, a ponto de crescer ¢
atingir a maturidade. Certo £ que,
visiveis ou ocultas, as imagens
estho i, presentes, e foram crite-
riosamente construfdas para o
olhar. Cabe, portanto, uma and-
lise mais detalhada sobre a cons-

MENA MARLIA FONSECA BOHMS
CRITICA / MESTRE EM ARTES

trugho fotogréfica original que gerou os
diferentes usos de O fneersor.

A lorma cartaz € colocada em
questlo, na medida em que ela € o fndi-
ce de sua propria existéncia. Ao contré-
rio dos cartazes a que estamos habitua-
dos, nfo vemos nenhuma palavra
expressa. Sua funglio nfo € somente a de
apontar para algo externo, um aconteci-
mento anunciado, ¢ sim mostrar-se a si
préprio. Isto corrobora com a idéia pri-
meira de inversdo. No entanto, quando
colocado na parede, ao lado de uma pi-
Iha de cartazes nos quais s6 se pode su-
por a existéncia de alguma imagem, ele
nfo deixa de funcionar como indicador
do que h ali, ¢ passa a fazer rnfar-lneh

a um outro fendmeno: o da sua repndll-

tibilidade od infinitum.
Em O Inpersor Ill, por cnntlgﬂi* 3

» & combinaglo de dll'er:ntu ml-

m-pl‘n Yisuais, lpmenudn ¢ pruun-
tificadas no suporte-papel. H§,

principalmente, uma admirdvel econo-
mia de signos e de meios. S0 mos que.
seguram coisas ou que apontam para o
nada, faces ocultas, indicadas ou nfo
pela imagem, objetos circulares, cdnca-
vos, planos, ou indefinidos.

Alinha vertical, surgida do encon-
tro entre o fundo branco ¢ o fundo ne-
gro, forma duas faixas principais, dois
ambientes, duas zonas-limite. Esta fron-
teira, no entanto, nfo interrompe o Mu-
xo das relagSes entre um lado e outro, e,
ao contrério, os sentidos se reforcam de
forma definitiva.

Embora saibamos que os prépri-
o8 artistas s¢ colocaram na obra, as fi-
guras estho incOgnitas. Suas mios nio

sfo identificdveis como de homens ou de
mulheres, e pouco se sabe até mesmo
daquela pesson mais exposta — & que
esconde a face sob uma mdscara circular
¢ plana, vazada pelo orificio do meio.
Como em certas obras de Magritte, ve-
mos inconfortavelmente um ser sem ros-
to: uma figura em cinza e negro, coloca-
da na base inferior da faixa direita,
iluminada e destacada pelo branco do
fundo.

Skio fortes e contraditérias as re-
feréncias corporais/sexuais nesta figura
mascarada, embora esteja vestida com
uma camisa que lhe encobre o torso. Em
primeiro lugar, hd a sensualidade quase
_carnal da gola, que se abre como uma
Mflor: metalérica genitélia feminina,
- semi-fechada, tendendo a deslizar e
- abrir-se por completo. Sua abertura
lp-nntl para baixo e, por conseqiiéncia,
para fora da imagem. Em segundo lu-
ger, hi a contraposigio do antebrago ere-
to, desnudo e tenso, cuja méo segura com
firmeza a méscara redonda e negra, fa-
zendo surgir uma forga viril e obstinada.
Esta imagem hermafrodita, num impas-
se¢ equilibrado entre definicbes sexuais,
parece conter uma batalha desconheci-
da, uma disputa interna de poderes.

Hé nessa composiglio um siléncio
perturbador, que se avizinha do misté-
rio, do intangfvel, do religioso. Nem tanto
pelo rosto oculto que niio se deixa vis-
lumbrar através do estreito oriffcio —
quem nos observa? —, e mais pelas po-
sigbes ¢ pelas marcas das mios que apon-
tam, ou que seguram — e abarcam/abra-
¢am — o recipiente de metal.

Duas milos, vistas de frente e de



costas, fazem um sinal
conliecido prhl civiliza -
cio cristd. Chamam a
atencdo para a fala. Ou
melhor, falam. Indices
desarticulados, apontam
em direcio ao alto, Oh-
servanda-se mais atenta-
miente, ambas 8o a re-
presentagio frente-verso
de uma mesma mdo: wma
mio direita, Como ndo
tém o mesmo tamanho, e
como umha loi colocada
mais acima da outra,
acreditamos imediata-
mente no afastamento da
miao menor em relacfo &
maior. O bom e velho tru-
que da perspectiva £ aqui
rl:'[”r“-il'll“ Calr ll}lIll.lE‘l d-l'_"
ironia. Da mesma forma,
as marcas que aparecem
em ambas as mios sfio
recortes colados, mos-
trando sutil desenho nas
bordas.

Nio obstante, para os nossos olhos,
as marcas negras nas mios que apontam,
munto dificilmente deixam de ser manchas,
aberturas, feridas, chagas. Claro estd que
se evoca a simbologia eristd diretamente:
note-se a presenga dos mesmos dedos cur-
vos, que (rejeconhecemos das representa-
gies de Cristo,

Carregadas de uma certa aura de

santificagdo, também as mios com ne-

'O INVERSOR®, DETALHE

gir:u marcas ndo sofrem.
Estio plenas de resigna-
¢iio. Fazem o contrapon-
to com a tensdo locali-
-zada na base inferior
direita. Elas enviam o
: olhar para o que estd
. acima ou além, mas logo
_fazem-no estacionar so-
* bre si préprias, pelo po-
-"Eller atrativo das formas
..;p]iudan sobre elas. Sio
:El:il!l incdmodos sinais
,ﬁﬂpﬁtﬂi que recuperam
& atenglo para o objeto
f:;lgn 8i — da mesma for-
;jli'_l como o fazem as
f’_i;l_l.!.g-n vermelhas nas
“mios de Cristo —, tal
,,'I“" o préprio uso do
. cartaz em proveito ex-
 clusivo da linguagem vi-
;.i'll.ll.l.. e nfo de um acon-
tecimento outro.

. Niio fosse a pre-

senga daquelas mios
__pairando no alto, tende-
rfamos a tombar nosso olhar em direciio
A seta formada pela confluéncia da gola
no fecho. No alto, uma forma indefini-
da, repetindo as idfias de elipse e de ori-
ficio, compensa a forga das imagens da
parte de baixo do cartaz.

Com esmero, outras duas mios —
as da esquerda — seguram e guardam
um objeto cujo conteddo ndo se percebe,
recuperando para a memdria novamen-

te certas cerimdnias religiosas. Mas a for-
ma como as mios sustentam o recipiente
parece reforcar a idéia de elo fechado.
Sdo mios obreiras que se expiem, se re-
velam, protegem, constrdem, traballiam
e sustentam as relagdes, enquanto o ollar
fica protegido. Mios que defendem um
objeto precioso. Nio seria esta imagem
a mais legitima assinatura dos quatro
artistas, aproximados por suas indiscu-
tiveis afinidades, firmando um paeto de
fidelidade grupal?

Obra camalednica, a um sé tem-
po tnica e plural, eujos sentidos tornam -
s¢ mdvels e sofrem as acdes das diferen-
tes circunstiincias, O farersor ndo teme
o tempo — nem a invisibilidade. Surgi-
do do conlronto de processos criativos de
quatro pessoas, cada qual atuando tam-
bém como cimplice da concepgin do
outro, existe para ser elémero ou perma-
nente, I:I!.Il l.'H."IlPE.I' fﬁilﬂ.ﬂ;l!ﬂ. il'll"':i-il!'rﬂ I:ill:i,‘
e até para restaurar, a cada nova exposi-
¢lio, o contrato entre quatra formas de
pensar, entre quatro artistas. Eles pro-
prios tornaram-se objetos de suas explo-
raghes, e, nesse sentido, estio igualmei-
te expostos. Talvez dai advenha wma
certa precaugio em mostrar-se de
fato. Ao enfatizarem a proposicio
da presenga nio mostrada, estio
acentuando a importdncia do
processo de elaboracio desta obra
construida a oito mios, que pa-
rece constantemente querer libier-
tar-se de seus priprios criadores
e HEUET SCU FUEG, e

loor )
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Happy hour

[-r-nlgu:- Municipal de Cullura
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