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Editorial??!!

Esse ¢ um fanzine experimental, uma
publica¢do independente do GIA Grupo de
Interferéncia Ambiental Ele pretende divulgar
textos ¢ imagens de relevincia cultural,
despertando nas pessoas o interesse pelas
diversas manifestagGes artisticas
contempordneas € suas linguagens plurais,
mais especificamente aquelas relacionadas
com a praitica da intervengdourbana.

Sem fins lucrativos, esse periddico sera
distribuido gratuitamente em locais que de
alguma forma estejam ligados a agdes
artisticas/culturais. Ele deverd apresentar
imagens e textos sobre temas do cendrio
artistico contemporineo, dando énfase a obras
e idéias de coletivos atuantes no Brasil (e no
mundo), assim como trabalhos de intelectuais e
artistas individuais cujo embasamento
conceitual dialogue com tais propostas.

Por se tratar do primeiro nimero, nio houve
uma preocupagio do grupo em delimitar um
tema especifico; a Gnica exigéncia do GIA fo
que os colaboradores escrevessem textos (ou
enviassem imagens) relacionados as
manifestagdes artisticas atuais.

Assim sendo, o fanzine apresenta,
inicialmente, um texto de Cristiano Piton,
integrante do GIA, em que ele levanta uma
série de questdes a partir das suas vivéncias
como artista pléstico e arte-educador; em
seguida, o texto da jomalista Fernanda
Albuquerque aborda questdes referentes is
acoes do GIA, como Ndo-Propaganda, Camae
0s Panfletos; o lltimo texto “Arguivismo:
mobilizando e dando lugar a certa producio
atual em artes visuais” de Cris lar Ribas fala das
experiéncias da artistas a partir do seu projeto
intitulado “ARQUIVO DE EMERGENCIA:
documentacio de eventos de ruptura”.
Finalmente, o fanzine termina com o edital do
EIA(Experiéncia Imersiva Ambiental) 2006,
um evento de arte pablica realizado em Sio
Paulo.

O GIA pretende, portanto, através de suas
agdes no espago publico, propor um didlogo
entre arte ¢ cotidiano, oferecendo as pessoas
novas formas sensitivas de relagdo com o meio
urbano. Assim sendo, essa publicagdo visa a
ampliar esse didlogo, estabelecendo um
intercimbio com intelectuais, artistas e
curiosos de todo o pais.




omegar a escrever um texto é sempre complicado,

ainda mais escrever um texto para o nosso cademo. Sdo tantas
questdes a serem abordadas, tantas angishas e ansiedades... escolhi
escrever um texto sem muita atengdo, sem regras da ABNT, sem
citagdes ou referéneias bibliogrificas, uma conversa informal sobre o
cotidiano, como nossos trabalhos do GIA, executados nas ruas. Nio €
um anti-texto, ndo ¢ protesto nem bandeira, 56 uma conversa escrita
sobre o que vier 4 mente... acho que € 56 uma forma de avaliar uma
parte do nosso processo de criagdo.

Barrio falava que a criag@o deve ser livre, ndo se prendendo a
materiais, ou mercado. Acredito que a arte ndo deve ser vinculada a
necessidades mercadolégicas e sim a necessidades sociais ¢ quando
digo isso ndo quero associar a arte ao ativismo politico, 6 quero dizer
que o ser humano precisa criar ¢ que a arte é uma grande forma de
extravasar criatividade, mas estd distante da maior parte da
populagao....

Mos anos de relacdo com arte (como artista ¢ como ane
educador), percebi o quanto a possibilidade de criar utilizando a arte
seduz ¢ emociona as pessoas, entio por que elas néo se aproximam da
arte? As vezes fico observando a frente das galenas e me pergunto
como s¢ parecem com fortes onde a arte esta guardada...oucomo dina
o INGs3: “ o que esti dentro fica, o que esti fora se expande™.

Executar intervengdes nas ruas, além de ser divertido (por
proporcionar a observagio das reagdes, entrar em contalo com
pessoas diferentes, se surpreender com elas, ter que se adaptar a
realidades distintas), possibilita modificages pequenas no cotidiano
das pessoas, que s¢ deparam com situagdes inesperadas acontecendo
em seus caminhos de todos os dias... Elas podem nem se dar conta do
que estd acontecendo, que aquilo tem alguma relagdo com are
(muitas vezes é até melhor que ndo identifiquem como arte, pois
depois de catalogada, a estranheza € esquecida...), mas muitas sdo
tocadas de alguma forma e essa experiéncia ¢ a obra... A obra se
constrdi a cada transeunte que faz cara de estranhamento, se
aproxima com cautela ou solta uma piadinha infame. A situagdo &
construida, as informacdes sdo estranhas, algo muda (mesmo que s¢)a
no interior do “artista proponente™).

Como encarar 0 mercado diante disso? Da para sobreviver
disso? Mas para sobreviver disso nio seria necessdrio se adaptar a
uma estrutura que estd sendo questionada? Seria possivel tomar
proveito da estrutura para questiona-la, ou ndo? Vivemos num terrenc
de incertezas e de reticéncias...

S¢1 que ndo sena prazeroso ter que escréver este texto
obedecendo 4s regras ¢ pensando duas vezes antes de escrever.. A
proposta é essa; sentar numa mesa de boteco ¢ poder conversar sem
amarras..A diferenga é que na mesa de boteco nio existem
registros...Mas os registros também tém papel importante nas
propostas de trabalho do GIA, é através deles que conseguimos
ampliar as discussdes a respeito dos nossos trabalhos, levar um pouco
das experiéncias das ruas para falar sobre clas depois, com outras
pessoas interessadas naquilo que fazemos... uma espécie de dlbum de
fotos que compartilhamos. Mas os trabalhos, as intervengbes? Essas
estdo nas ruas.

Pode ser isso, talvez seja, a rua é o espago da vivéncia,
discussio e a galeria, o da reflexdo, Outro dia sonhei que algumas
telas expostas numa famosa galeria discutiam diversas teorias sobre
como seria bom tomar um ar do lado de fora..respirar um
pOUCO.......a5 telas estavam no museu, mas sonhavam ¢om a rua....que
¢ oespago de viver...

E 1850,

¢ um monte de coisas...

Cristiano Piton (GIA)

Cristiana Piten & inlagranbe
da GIA,..mora gm F-ermlmhu-ﬁ:.x"'.l
[um bairre de Sabradar) com sua
familia nigma casa chela de |

F)

gatos & plantinhasl f/

e

"(Quanto Vale a Arte?”

Trabalho executado pelo GIA em conjunto com &
associacio de artesSos "Feira das Artes” no cortejo do 2
de Julho de 2006 em Salvador-BA. .



...No Saldo de Maio falamos claro:
“falou”, mas nego nao entendeu direito. GIA?
Uma turma? Uma familia? Essa ndo. Igual a
religido. Ndo tem swing e swing, brincadeira,
chinfra; malandragem ¢ sinal de GIA no
lance. Sendo, ndo tava vivo. Repito: talvez
um time. O importante ¢ todos juntos se
perdoando pelas marcagdes didrias mas se
criticando a cada vacilo. Cada um atento para
ndo atentar o outro.Sem nenhuma segurancga
materi-ou-mental, sempre zero, se adiantando
sempre. Virando mesmo um “viver-disso™....

*Texto retirado do encarte de um disco dos
Novos Baianos (com adaptagdes)




Sobre ternura, humor, arte e politica
Por Fernanda Albuquerque

ode a arte interferir ou transformar a realidade
social? Quais as possibilidades de diflogo entre arte ¢ vida?
Questdes como essas j4 incitaram debates inflamados na histria da
arte ¢ ainda hoje provocam polémica por onde passam. A razdo ¢
simples: 0 casamento entre arte ¢ politica nem sempre € visio com
bons olhos por artistas e tedricos. Hi um certo temor de que, na
dinimica conjugal, as questdes de ordem politica se sobreponham
is de ordem artistica como se estivéssemos falando de interesses
necessariamente dissonantes , 0 que acamretaria um inevitivel
empobrecimento da obra. Para niio correr o risco, a solugio sena
apostar na chamada autonomia da arte ¢ investir em trabalhos que
apresentam pouca ou nenhuma relagdo com seu contexto politico,
econdmico ¢ social. Este & um ponto de vista. Na outra ponta do
debate, estio aqueles que ndo acreditam na possibilidade de uma
arte efetivamente neutra ¢ autdnoma ¢ que, dadas as profundas
desigualdades que caracterizam o mundo de hoje, entendem que os
artistas podem, sim, posicionar-se frente a elas. E a1é mesmo
intervir, s esse for o caso.

Adiscussfio di pano pramanga. E se até pouco tempo atris
podia soar fora de moda, definitivamente varrida do debate artistico
apés o propalado fim das utopias, nio b dividas de que ela vem
sendo retomada. E com forga. Nio por acaso foi mote da 11*
Documenta de Kassel, em 2002, ¢ alimentou a concepgio da 27
Bienal de $30 Paulo, organizada em tomo do tema “como viver
junto”™. A novidade ¢ quc as relacBes entre arte ¢ politica ji nlo sdo
miais pensadas como hi quarenta anos atrds, quando artistas ligados
is novas vanguardas levaram ds Gltimas conseqiiéncias 2 discusslo
sobre a natureza da arte ¢ seu papel na sociedade, operando
transformagdes cruciais na produgiio artistica. Findas as grandes
utopias, nlo sc trata mais de apostar em uma revolugo através da
arte, mas de acreditar na possibilidade de intervir, ainda gque
singelamente, no nosso entomo, defendendo a idéia de uma atitude
menos passiva diante da realidade.

E essa a postura expressa pela produglio de muitos
coletivos da anmlidade, agenciamentos formados por jovens
artistas que atuam de forma colaborativa no desenvolvimento de
propostas artisticas. Exemplo disso siio as intervengles do GIA, de
Salvador, ou “interferéncias urbanas”, como prefere chamar o
coletivo, criado em 2002 por um grupo de estudantes da Escola de
Belas Artes da UFBA. Executadas quase sempre no ¢spago urbano,
wuqﬁumﬂmmummmnﬂudamqwunpmxim
muito mais da produglo de expeniéncias do que da criagio de
objetos artisticos micos ¢ acabados. Trata-se, na sua maioria, de
trabalbos efimeros, realizados a partir de materiais simples ¢
baratos, ¢ pautatos na elaboragdio de situagdes que se infiltram nos
espacos da vida e buscam promover um certo estranhamento,
encantamento ou indagacdo por parte do pablico.

E o caso dos panfletos “acredile nas suas agdes”,
distribuidos pelo GIA no SPA das Artes 2005, em Recife. Em trés
versdes, os folhetos convidam o péblico a realizar pequenas
intervenches ma cidade. Sio apdes simples ¢ pofticas, que
estimulam outros olhares, posturas ¢ envolvimento com o espago
onde as pessoas vivem. Uma das filipetas sugere que amamemas
uma mensagem & um baldo, preferencialmente vermelbo, ¢ ©
soltemos a partir de um lugar alto, observando as reagbes das
pessoas. Outra versio propde que s¢ produza um canimbo com uma
idéia “positiva e criativa”, imprima o “recado” em sacos de pipocas
¢ ofereca-os & um pipoqueiro da cidade. Ji a terceira filipeta
estimula o piblico a reunir amigos a fim de realizar uma fila para
observar algo fantdstico, mas que j se tomou comum na cidade, de
forma a chamar ateng o para esse aspecio.

Afetuosas ¢ muito bem-humoradas, as trés propostas
encorajam o piblico a intervir pocticamente no local onde vivem,
deixando suas rotinas difrias por um momento para produzir

mensagens ¢ langi-las “ac vento™ ou para assinalar
determinadas particularidades da cidade onde vivem de forma
absolutamente inusitada. Essas intervencdes, por suas vez,
também se propdem a cnar situagdes que Convoquem outras
pessoas a suspender suas rotinas por um instante, permitindo-
s¢ vivenciar outras experiéncias surpreendentes, lidicas,
desviantes, ternas ou simplesmente engragadas. Trata-se de
postlar j no mais no espago da arte, mas nos espagos da vida
a idéia de uma postura mais ativa ¢ imaginativa diante do
cotidiano. Nesse sentido, a “camuflagem” proporcionada pela
infiltragio do trabalbo no dia-a-dia das pesscas dota os
panfletos do “contetdo virdtico™ de que fala Alexandre Vogler,
potencializando seus possiveis desdobramentos. Isto porque
niio se est atuando em um espago onde tudo pode acontecer 0
espago artistico por exceléncia, onde o estranho ¢ o fora do
comum j4 s3o esperados pelo pablico , mas estd se estendendo
a potencialidade prépria do espago da arte a lugares e situagdes
ordindrios da vida. A operagio remete & noglio de Bernard
Lafargue de que “o préprio da arte & criar lugares estéticos
sempre novos, que relembram 20 homem que ele niio pode
habitar o mundo a ndo ser como poeta”.

O aforismo impresso nas trés filipetas é categinco:
“Acredite nas suas agdes”. E logo apds, em letras menores:
“Desenvolva ¢ utilize, também, outras formas de se relacionar
de forma positiva e criativa com a cidade”. Ora, incitar as
pessoas a acreditar nas suas agles ¢ uma proposicio
extremamente simples, porém de uma poténcia extraordindria.
Significa convocd-las a agir. Emais: a fazerem-se presentes em
geus atos @ a levarem a sério aquilo que fazem, confiantes no
poder que seus gestos mais simples podem ter. Trata-sc de
estimular as pessoas a tormarem-se, de fato, sujeitos de suas
histbrias. Hi necessidade mais premente que essa?

O trabalho fala, assim, de uma aposta na pocsia, no
afeto, na delicadeza, na imaginacio ¢ no bom-humor como
estratégias para interferir, ainda que transitoriamente, na
realidade. Ou como estratégia para provocar sensibilidades,
questionamentos ¢ atitudes, Trata-se de trabalhar a partir do
que & dado o automatismo ¢ a aspereza do dia-a-dia na cidade
para explicitar o que pode ser feito  sonhado, imaginado ¢
descjado  a partir dali. A estratégia traduz o que Nicolas
Bourriaud entende como a agiio politica mais eficaz que o
artista pode realizar hoje: mostrar o que pode ser feito a partir
do que nos & dado. Nesse sentido, tal agio ndo indicaria “a
esperanga em uma revolugdo, mas a manipulagio das formas e
das estruturas que nos sdo apresentadas como clemas ou
'naturais™. Com esse espirito, defende o critico francés, pode-
se efetivamente “mudar as coisas de uma maneira muito mais
radical”.

Outra intervengdo que exemplifica a atitude artistica
do GIA ¢ a série Ndo Propaganda, realizada pelo grupo desde
2003, Nela, o coletivo se apropria de suportes publicitinios de
baixo custo, tais como cartazes, panfletos, faixas ¢ alé mesmo
os chamados homens-sanduiches, ¢ subverte sua fungio
comercial, colorindo-os inteiramente de amarelo, sem
imprimir qualquer conteddo em sua superficie. O interessante
& que as “nio propagandas” s3o divulgadas da mesma maneira
que uma agio de merchandising qualquer. Os artistas ji
distribuiram panfletos no mercado piblico, vestiram-se de
homem-sanduiche no centro de Salvador, amarraram faixas
junto a semaforos e distribuiram cartazes amarelos a folibes em
pleno camaval. Sdo operagdes simples, que apontam, contudo,
para um problema crucial: a presenga massiva da publicidade
nas grandes cidades, scu papel ¢ significado. A ehiminagdo dos
contetdos habitualmente impressos nesses suportes ressalta,
num efeito reverso, sua pripria existéncia, pois instiga a
atengdo dos passantes ¢ ateata para o fato de que os discursos
publicitirios ndo sdo tio invisiveis ou indcuos como jd nos
podem parecer. 7

Outro exemplo ¢ & séric Cama, exccutada em
Salvador desde 2002. O trabalho consiste no posicionamento



de uma cama com um sujeito dormindo em locais pablicos da - ;

cidade, como pragas, calcaddes e cruzamentos. Enquanto a cama s T\Eiﬂ PR-ij. ﬂ&‘;D "’L b
apresenta-se cuidadosamente arrumada com lengdis ¢ travesseiro, o STEkY & &1V S alal s
gujeito veste pijamas, o que reforga a impressio de que a cena foi |

transportada diretamente de um quarto de dormir para as ruas da I
capital. A operagio se¢ vale de um procedimento caro ao arrornion
Surrealismo: a aproximagio de duas realidades ou objetos

aparentemente inconcilidveis por pertencerem a esferas ou campos

da vida absolutamente distintos. A questio ¢ que a “situacdo

surrealista” apresentada pelo coletivo evoca uma problematica

dolorosamente real: a indiferenga cotidiana em relagio aos milhares

de moradores de rua que dormem, diariamente, nas pragas, calgadas 3  Flacahi=rss & narien igums

e viadutos das grandes cidades brasileiras. Trata-se de habitantes 3
cuja condigiio de vida “surreal” ji se tornou banal aos olhares
apressados da maloria de nds,

Radicais ou ndo em sua atuacdo politicamente poética, o
fato é que as “interferéncias urbanas” propostas pelo GIA apontam
outras possibilidades de se pensar as relagdes entre arte ¢ politicana
atualidade. Imbuidas de um certo “espirito utdpico™, tal qual a
no¢io & defendida por Emst Bloch, suas agdes refletem nio uma
postura assertiva de afirmagdo de um nove horizonte concreto e
realizdvel, mas uma postura reflexiva, de indagagiio em relagdo ao
presente e de “abertura de um espago de manifestagio daquilo que
ainda nio &". Trate-se de evocar, sim, outras possibilidades de se
perceber, vivenciar, desejar e imaginar o real. Porém ndo através de
agdes que atuam, objetivamente, na transformagio do quadro social
em que vivemos, mas através de interferéncias capazes de provocar
pequenas fissuras, ruidos ou curtos-circuitos na realidade, ao
promoverem, como diria Bloch, pequenas “rotagbes do olhar™
mudangas no modo como observamos ¢ experienciamos o mundo.
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Arquivismo: mobilizando e dando
lugar a certa produgao atual
em artes visuais

A.ﬂ..rquivista pergunta-se;

- Como trazer 2 um tempo presente aquilo que 0CoTTEW COMO
evento no campo das artes visuais, isolado em tempo e espago
especificos?

- Como dar lugar ao que ji foi, mas que por alguma razio
parece merecer agora outra qualidade de lugar?

- Serd um Arquivo o formato ideal para guardar e dispor
documentos das realizagBes em artes visuais contemporineas?

Por Cristinalar Ribas

H4 movimentos em arte que constituem territdrios. Cu estabilizaghes
momentineas. Vou intentando criar palavras para comunicar o que
e¢stou pensando. Palavrear é uma forma de tentar dar senmtido
discursivo ao que ocorre por fora dessa pratica. Mas apreendi ha pouco
que também as formas discursivas (prédefinindo-as como escritas,
conversas, etc.) quando sendo reflexivas ¢ criticas, fazem atravessar
por si um corpo de sentido que lhes é priprio. Reescrevendo quase
outra coisa, também apreendi hd pouco que sio as préprias formas de
fazer que inscrevem formas de realidade no corpo social. Essas Gltimas
poderiam ser tratadas a partir das formas discursivas, dando aprego ao
ato de narrar, mas a0 inscrever algo, pretendo em parte nao NAITar.
Impondo-me o desafio de trans-escrever por meio de pensamento,
planto-me em investigacdo militante. Investigagio militante € um
conceito desenvolvido pelo Colectivo Situaciones da Argentina, que
dé 45 formas de fazer a caracteristica de procedimentos ndo calcados
em um conjunto de ideclogizagdes (aprisionamento da mobilidade,
espécie de dispositivo que prende a uma ideologia da qual ndo se €
ator), mas sim em fais estabilizagdes momentineas (atos movidos por
um estado de interrogagdo constante, em que a incorporagdo de saberes
distintos surgidos em contextos coletivos constitui o corpo do trabalho
que se realiza). Entdo serd que conjugando essas formas discursivas
aos proprios fazeres encontraremos formas possiveis de propor relagio
entre 05 corpos?

Hi# um momento em que a pritica artistica penetra noutra qualidade de
sentidos. Falando de mim, desde a coletivizagio da pratica, com ©
grupo Laranjas (desde 2001), ao inicio da escrita de textos, ¢ também
com a monografia da faculdade, fui operando outras formas de
insercio e inscrigio 20 campo da arte. Para uma artista que vinha da
fotografia, ou da escultura, e depois da intervengdo “muda”™ no espago
da cidade, comegar a operar com formas de relacionar que vieram pela
proposighes discursivas permitiu um alargamento da interpretagio
ainda em processo. Me pergunto: serd que vou produzir sempre
trabalhos de arte, ou posso propor outra qualidade de estratégias?

Em 2005, com a escrita de um texto que analisava trabalhos de arte ¢
suas proposigdes politicas no corpo social, acabei percebendo que era
necessdrio pensar gomesmaotempo como agdes em arte constitufam
acdes politicas para o proprio campo, para os prdprios agentes do
campo. Quase uma tentativa de compreensdo de como trabalhamos
juntos, aprendendo coletivamente, Delimitei que nio se tratava de
perceber aqueles trabalhos e projetos voltados para repertoriar a
propria arte (hd alguns que chamam isso de metalinguagem), mas
aqueles outros que tém poténcia de modificagio do campo da arte, os
quais desnaturalizam relagdes viciadas e refazem as condigies de
presenga para que acontegam. Dai surgiu um ARQU VO, que
comegou como ajuntamento das coisas que tinha em casa, de um
arquivo pessoal de anotagdes, fotocOpias, catdlogos ¢ folhetos de
trabalhos que eu gostava muitd, e que operavam rupturas de alguma
forma a convengdes que eu obseérvava na arte. .

Messe caminho, surgiu também a Arquivista, ocupada com
essa fungdo de pesquisa: coletar, sistematizar e guardar. E com
essa operagdo de “arquivar” fui me aproximando de outras
leituras, que me permitiram perceber a produgic de um
arquivo também como a produgdo de dados para a possivel
escrita de uma histéria. Entre as dividas iniciais, a de que o
ARQUIVO poderia parecer uma forma demasiado antiga para
tratar de algo tio presente, mas se eu pensasse num dispositivo
entretempos, num arquive formado por agles recentes,
urgentes ¢ emergentes, cujo trabalho me devolvesse i relagio
entre 05 corpos - produtores desses trabalhos que interessa
documentar -, 0 arquivo poderia ser tio mais vive que outra
coisa. Desenhou-se entio o ARQUIVO DE EMERGENCIA:
documentagio de eventos de ruptura.

FARCQLINVOS

0 ohjetive do Arquive de Emergsncia ¢ dar outr qualadade ge
lugar 2 acontecimentos inscritos no CAMPO ESPECIFICO.
copscicnie de gque os proprios EVENTOS ¢ ESTRATEGIAS ¢ que
poriam a originalidade de suas proposigdes, 2 poténcia de sows
devires. Qs DOCUMENTOS dosse Amquivo constiluem anexos
que contribuem par aproximagies aos EVENTOS ¢
ESTRATEGIAS arguivados, ndo substituindo em nenhum
mmenlo as meEnes 3 exccedo de guando oy r'rnp:il:a

DO LIMENTOS sl vs DISPOSITIVOS DE ACAQ de suas

TSIt

Mo Arquive de Emenzéncia. os DOCUMENTOS arquivados cstdo
am forma de regisiros produsidos com relerineiz aos EVENTOS
o araves de decumentos onginais dos EVENTOS. Nessa
primwie calcporna sio repistnos imipressgs desses EVEM TS
prelatos, imagens, descrighes, ¢ oda ordem de materaly ¢ uma
FICHA-NDICE sistematizada :'-,'i-l AMGLITY Isla. Ma hl:'__".l"l:.!l.'-
calerona considera-»¢ o natuncga propna dos DOCUMENTOS.
gue podem 12¢ sida produgidos como DISPOSITIVOS DE ACAQ
(os EVEMTOS avuntecem iambém o partie deles) 2 pan

ot esse fim,

ir ¢ ardes

Apresentacio do Arquive de emergéncia em 5i0 Paulo, no Instituto Tomie
Ohake, 20046,

Para dar corpo ao ARQUIVO, elegi os proprios projetos de
arte como ponto central do trabalho, a partir de suas
propricdades especificas, ao invés de escolher agrupar
material sobre os artistas ou os grupos, sobre parle ou
totalidade de sua produgdo. Tal feito refere-se 4 vontade de
aproximar-s¢ da poténcia mobilizante que os trabalhos e
projetos inscrevem no campo da arte ¢ no corpo social, como
se fixdssemos o olhar para 0 momento em que ocorrem: fragio
espacotempo, ou equagio de especificidade e especializacio.
Para sublinhar essa poténcia, nomeei-os de EVENTOS e
ESTRATEGIAS, considerando-os como EVENTOS DE
RUPTURA. Uma pesquisa segue em curso sobre todos esses
conceitos utilizados, e entre eles hd a vontade de encontrarum
possivel aspecto do politico ativado pela aglio artistica.



{fargumento

O argumento central do trabalho que o Arqifivo realiza referc-se 2
propriedades que podem ser inferidas aos EVENTOS e
ESTRATEGIAS inscritos no CAMPO ESPECIFICO. Ao
Arquivo interessa dar lugar aos materiais sobre trabalhos de arte
que emergem como EVENTOS DE RUPTURA desse campo.
Sio EVENTOS, ESTRATEGIAS, DOCUMENTOS ¢ TEXTOS
carregados de uma poténcia que desnaturaliza as relagdes do
campo com uma espécie de inteligéncia contextual: agdes que
geram as CONDICOES DE PRESENCA para sua propra
inserigio. Sdo realizados a partir de um pensar operativo em arte,
que estd vivo nas tomadas de participagdo ({ACOES
RELACIONAIS), & nas retomadas dos mesmes. O Arquivo
concebe a arte como sendo mecanismo £tico ¢ politico do préprio
campo de atuagdo, ¢ por isso da sociedade

Para realizar o ARQUIVO DE EMERGENCIA detectei
ferramentas que seriam necessdrias para impulsionar o trabalho,
as quais defini como sendo AproximaCAO, diferenciaCAO e
coletivizaCAD. Aqui em baixo detalho em parte essas
ferramentas. Elas extravasam, claro, a sua propria significagdo
primeira, ¢ podem ter muitos outros sentidos quando pensadas
em relagio entre si e com 0 ARQUIVO.

APROXIMACAO: a pesquisa do ARQUIVO DE EMERGENCIA
se configura através das diversas apdes da Arquivisia e das
contribuigdes dos agentes interessados. Ou seja, esse projeto foi
concebido por vontade de agrupar realizages de diversos agentes-
artistas de todo o Brasil, entiio & por um processo de aproximagdo
por meio de agdes de contato, conversas e entrevistas que comega o
trabalho, Momentos de troca sdo muito importantes para que todos
se sintam 4 vontade e convidados a participar desse projeto.

DIFERENCIACAQ: um dos aspectos especificos de um
ARQUIVO ¢ a sistematizagio dos documentos que arquiva, para
que seja dado um acesso ficil aos documentos. Diferenciar, ou
sistematizar, 0s EVENTOS e as ESTRATEGIAS significa no
ARQUIVO conferir-lhes indices relacionados diretamente a suas
especificidades. A MOBILIDADE INTERNA do ARQUIVO
pretende que as classificagdes criadas nio sejam estanques, mas
sim que possam ser modificadas conforme contribuigbes de agentes
que tomarem contato com 0 ARQUIVO. Entio um dos objetivos do
ARQUIVQ nido é dar uma identidade comum a todos os feitos
arquivados, mas sim permitir que por aproximagio ¢ diferenciacio
entre eles possam ser produzidas andlises de relagio (similaridade,
contradigfo, simultaneidade, entre muitas outras).

Torna-se um desafio para 0 ARQUIVO, ¢ para a Arquivista que o
conduz, ativar por sensibilizaglio os possiveis na arte, e ndo por uma
gistematizagio do proprio fazer que possa impor regras
aprisionantes aos procedimentos da arte. Percebi também que um
estado de produgiio em colaboragdo e coletividade nio pode ser
rigido, ¢ deve adaptar-se 4s formas de relagio reais do campo
artistico.

/i FORMADE ARQUIVAR

O Arquive desenha os conceitos a partir dos quais sistematiza 0s
DOCUMENTOS arquivados, a partir de um indice que
proporciona uma leitura contextual dessas inscrigies:
DISPOSITIVO (agdo relacional / dispositivo de agdio / criagdo de
um territério especifico); EQUIPAMENTO (agio / exposi¢do /
intervengdo / performance / outro); e dos possiveis temas de
PROPOSICAQ (critica) que tangenciam (artista / concurso /
curador / grupo / histéria da arte / meio especifico / mercado /
musecu / participador / outro [ 7).

COLETIVIZACAO: doar-se para ir ao encontro dos outros, ou
seja, ativar outros agentes ¢ corpos, € um objetive do ARQUIVO.

Ao ampliar a gestio desse ARQUIVO espera-se que
mais sentidos possam ser produzidos, trazidos pelos
mesmos agentes que inserevem suas experiéncias e
proposigdes no campo. Devo encontrar daqui para a
frente formas de permitir a apropriagio e retorno do
ARQUIVO por parte de terceiros (e dos proprios agentes
que tém suas realizagdes documentadas), possibilitando
que ele seja mais uma ferramenta nas suas estratégias de
acdo, s¢ assim desejarem.
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Entre gritando eu sei o que é arte contempordnea, de Luciano Mariuss.
Trabalho apresentado em Sio Paulo, no Pasorama da Aste Brasileas,
2003,

Arquivar tornou-se entio uma atividade muito especifica,
com a qual pude estabelecer novas relagbes ou reatar
contatos com amigos-agentes, (re)encontrando
motivagies semelhantes no fazer artistico. A pesquisa do
ARQUIVO me permite conhecer outros trabalhos, que
fazem uso de procedimentos distintos aos que eu vinha
empregando em minha pritica artistica, ou mesmao qué
utilizam como pritica artistica procedimentos que eu vinha
delegando a outras agdes (pesquisa, critica, etc). A
inscrigio das CONDICOES DE PRESENCA para
acontecer, que & um dos conceitos do ARQUIVO, opera
nesse sentido. Nio se trata de inflexionar a pritica artistica
a um corpus anterior e conferir se hd propriedades
semelhantes ao que & artistico (possivel ato de exclusdo ou
inclusdo), mas de perceber que sdo as proprias inscngdes
no campo especifico da arte que o delimitam, lhe ddo esse
corpus que se toma heterogéneo ¢ dindmico, varidvel
conduzido pelas vontades ¢ formas de fazer dos agentes.

O lads de dentro de um owsdoor, do grupo Clube da Lata. Montagem de
urns pirkale sobre um owtdoor. [ntervengio realizads em Porto Alegre,
2001.

Na “Situagio”, texto de apresentacio do ARQUIVO,
escrevi que e¢sse pretende contribuir, através da
circunscricio que realiza, ao proprio campo da arte,
constiindo-se da mesma matéria, e aproximando-se
talvez do que & o artistico. Avaliando as condigdes de
presenga sob as quais o realizo, geria a condigdo pnmeira a
de ser artista suficiente para garantir esse ARQUIVO
como sendo trabalho de arte? Ao tratar o ARQUIVO como



trabalho de arte ndo estaria permitindo que a escrita da histéria
recente ¢ a apreensdo do mapa de mobilidade dos agentes
enirassem para o campo do artistico, ¢ ndo ficassem de um lado de
fora como anexos de historiografia, pesquisa, ...? E ainda, o que
€554 compreensic agrega ao sentido que jd é mobilizado pela
pritica?

F4 pouco li um texto que falava das dimensdes da utopia na prética
artistica atual, ¢ percebi como em parte ji nio me interessa pensar a
pritica em termos de utopia, mas sim aproximd-la mais e mais de
um aspecto de realidade, de insercdo numa coletividade na qual
pudesse provocar interlocugdio. E entdo percebi que essa
publicagdo organizada pelo GLA, por exemplo, constitui também
uma forma de construgio de novas pontes de relagiio entre agentes,
¢ talvez ela mesma possa ser compreendida como forma de fazer
artistica.

Dos Laranjas trago um “tempo, tempo, termpo” (que vem 14 de uma
masica do Caetano), e percebo que algumas vezes & na inscrigio de
atos com temporalidade distinta, dotados do ritme do vivido e das
proprias aghes, que se caracterizam outras formas de fazer, talvez
mais ¢ mais proximas das insercdes sensiveis dos artistas na
realidade. Percebo que as pontes que criamos 4 nossa forma sdo
inscrigdes de condigdes de presenca distintas ao que uma certa
ordem do mundo proporciona, e que as relagies que propomos
com ¢55as inscrigdes configuram movimentos de poténcia e ndo de
esvaziamento. Nio serdo essas, afinal, propriedades do artistico?

DUVIDAS DOARQUIVD

O Arquivo constitui wma pesquisa cm curse, as Perguntas iniciais que o
eonliguramam agora fazem derivar outras dividas. mais ¢ mais
intrinsecas ao irabalho que gera. Entre elas: (1) s¢ um arquive pode
permilir eriar linhas de relagcio entre EVENTOS ¢ ESTRATEGIAS
distinias, ¢ enire lodos os demais DOCUMENTOS (sempre
relacionados & agdes do vivido). torma-se um desalio ado fechar os
caminhos. mas permilir que tode tipo de relagio ¢ redes sejam
lormados. outros estudos igualmente mobilizantes. E também: (23 ¢ama
possioilitar que em meio a lantos DOCUMENTOS scjam os corpos
devolvidos a seu lugar de acio. sendo (reativos a0 Arquiva de
Emergencia. dade que slio estes a motivagdo gerativa de todo o
trabalho?
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Notas

1.Colectivo Situaciones www situaciones org

2.No texto utilizo "corpos’ ¢ 'agentes' referindo-me s pessoas que
exccutam tais agpbes. 'Corpos', geralmente é usado para falar de
outros, de um todo-multidio que nio se precisa quem sdo; ‘agentes’
por outro lado pode referir-se aos artistas que realizam seus atos
especificamente no campo da arte, do qual irata o texto.

3.0 texio € “Arquive-se: emergéncia de eventos de ruptura”,
publicado no Jomal Perdidos no Espago/ 5°. FSM, Porto Alegre,
2005,

4.Essa compreensio pode estar prixima da noclo de “enunciado”
propagada por Michel Foucaull, tal como cle escreve: “(o enuncizdo
€) uma funclo que cruza um dominio de estruturas e de unidades
possiveis, que faz com que apareca, com conteddos concretos, no
tempo e no espago”. In: i . Rio de Janeiro:
Forense Universitdria, 2005, p. 98.

3.Aprendi com os trabalhos de Carla Zaccanini, Jorge Menna
Barreto, Ricardo Basbaum, por exemplo, que outros caminhos para a
pratica artistica s3o possiveis
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Cris lar Ribas & arista plistica,
integrante do colefivo Leranjas, |
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EIA - EXPERIENCIA IMERSIVA AMBIENTAL 2006
de 02 a 10 de dezembro
Apresentaciio

[A abre suas inscricdes para a t ira edicio da Experiéncia iva biental. A proposta da Experiéncia Imersiva
%ﬂfbf?nta Tfmpmfums ea:tepﬁgijcamﬁﬁuspmr:pﬁ: ntcsdlnﬁms?le ﬂmundﬂ,qufpﬂgsamserexegﬂuaﬂﬁ}ac]&mmtu
spago publico.

Durante os dias da experiéncia, o EIp»eu‘t,ir::i tes formamu prqélea na cidade. A forga desse coletivo inicia-se mi_s mesesq

antecedem ¢ enmmt Eimrnjeu:r gcs discuss no geg e]{%ﬁc ?‘ese Dﬁates- Essas reunioes prévias possibilitam a formagao de

uma mpe %aan{:fa hEL a, criada dentro das relagoes de trabalho, festa, descontragao ¢ contestagdo, qué contribul para aumentar o
nsio

potencial tfansformador das agdes.

Mos encontros anteriones nos usemos a rewpir e viabilizar projetos de arte publica, dando voz 2 uma demanda entre
co ghn-'ua ﬁtﬂs esta te%cﬂ}][:'}a CJE;%]D mo-é!lfrlca estﬁppse %5:1 P p::sta?% Hﬁ,a.pm ainda maisar AcAQ COMm A
cidade ¢ transformar o espago publico em laboratono de vivéncias soeio politica e ambientais.

Ruas: Um espaco possivel
Poderd se inscrever qualquer artista, grupo ou cidadio.
A partir de vivéncias e discussdes experimentadas no ELA, apresentamos aos interessados contextos especificos mapeadaos,
Ee o ﬁmdarapacin ‘[:Q . ?p t' tena‘ndia:é{p :ncgn!.‘m, |
1 .

adg szﬁn{ 05 contextos, reforcamos a intencao de apro tiva urbana, potencializar a in 1
estabelecer lagos com projetos ja em andamento em reglﬁ-es especificas repensando nossa ggatu:a na cid 40 nos 1nteres: ..
pensai-la como mero supotte &% artisticas, mas sim

ORStrUIr uma nova relagEo com este
Sugerimos zgnas de acio para que os proponentes tenham mais informagdes para elaborarem projetos que fomentem a participacio
c?llg:c I;-rau:ﬂ_F r[a!ec?gi%nﬂﬂét? %ﬁgagi p:{ﬁ%“?. tes maﬁearﬁgms e ﬁ{%s Pai;rggs as Zo upégjnqdia}odqﬁg 5 “ﬁ}t? nrs;‘ p-f ﬁn::
E:n:w. 1a.blogspot. d s contex evem ser levados em consideragao na elaboragdo do s. Cada participan
H: mﬁn iincaﬁnpde queragir. i ik ey

0 didlogo com o ambiente pode-se dar através de ages, performances, sons, apropriacBes, interferéncias, ativismo, instauracoes,
Fiﬁ'l.%ﬂg.ﬂgjﬂﬂﬁ,wmat?ﬂngufﬁﬁ,matcnms:msumlstegsﬁ%meﬁtnw:nq es, Prop e

Aszonas de a¢io para o EIA06 : Centro de S30 Paulo , Diadema , Jardim Irene , Zona Norte
Quando? De 02 a 10 de dezembro de 2006.
Como participar?

Mande um projeto, com data de postagem até dia 08 de novembro, descrevendo qual é balho, sua forma de execugio, materiais a
scremuhhggéatgzmtea 0 p-elu%m ente), um paragrafo ﬂ]ntese dc:pm;em:ﬁmqua?ggsregﬁes ele deve serreauu% 0.

Inclua seu nome, telefone, celular e endereco eletrinico.

Todos os detathes da montagem devem ser especificados no projeto.

O projeto pode conter imagens, textos, ilustracdes, fotos, ete.

O projeto pode ser individual ou em grupo, especificando um responsdvel.
Os projetos ndo serio devolvidos.

Os projetos devem ser enviados pelo correio.

Enderego de recebimento dos projetos:

EIA (ac Esmeralda Verde) =
Rua Dr. Samuel de Castro Neves, 148, apto 123 Cep 04726- 240 Sio Paulo-SP
Envio e selecfio:

Os projetos serdo analisados pela organizagdo da Experiéncia Imersiva Ambiental. Serfio executados 50 projetos. Os projetos serio
sag[:ﬁ:dmdﬁacunf%nnncasseﬁmtﬂ%ﬂriﬁﬁ?es: 3 & i

#  Ordem de chegada dos projetos;

# Afinidade com as zonas de aglio apresentadas;
# Presenga fisicana semana de imersdo; »

#  Viabilidade de execugiio;

local do trabalho poderd ser modificado pelo ELA, desde que acordado com o proponente, ¢aso ocorra desequilibrip na quantidade
Ecrra%f 03 envia rn:grigg:u.ﬂs ﬁ?\a%pgs de trabalhos %alﬁdus urante a xpcr?f?r’:claf :rswa,ﬁ.ml:?:'gﬁts}i podocrag_ﬂqscrusadag
tos 0% serdo avisados por e-mal e a lista com o5 participantes serd

ELA, para d ao 0je turos selecio
ﬁlﬁmadi dial3 rﬁv rg‘{ug seguinte enderego: hitp://mapeia blogspot.com
Os trabalhos, selecionados deverdp ser recebidos até o dia EE,FE novembro no enderego de é’:émmlda Verde éru trazidos pelo
i

roponente durante g s de imersdo. Ndo nos responsabilizamos com gastos no envioe do matenal, acondicionamentd ou
nisporte indevido, s trabalhos nio serio devolvidos © 5 :

Ete

A &Itcugﬁu dos trabalhos tem apoio logistico do ELA e pade ser realizado coletivamente uurﬁeln artista, Devido ao cariter

lndnlijpen ente do evcgm, NEQ Arcarcmaos coim dgs;ir;s:ls de paéﬁagﬂn ou a lm{:gsav;ir::. mas estarmos buscando alternativas para

ospedar og interessados em montar ¢ no trabalho &'ou ajudar na mon 05 demais, Os participantes que desejam vir para
5%

3_ Tagt:m
ac Paulo deverdo mamifestar scu int €M Seu projeto.



A comunidade Soteropolitana participa da "Fila" realizada em frente ao Elevador
Lacerda, ponto e marco historico da cidade de S3o Salvador. Os gringos também
quiseram e participaram...
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