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Perguntas Ordindrias em Percursos Existenciais

“Vocé e o passageiro ao lado tern 0 mesme desline?”
“Yocd e o passageiroc ao lado percorrem a mesma linha?"
“De onde vocé vem? Do mesmo ponto que o pa_ssagﬂirﬂ
 ao lado™? ;

Mos e.smpanﬁ respostas as interrogagdes contidas nos
adesivos que Enrico Rocha fixa rios anibus que circulam
pela cidade. Afinal, como responder a este desamparo
gue experimentamos ao transitar por um mundo que
perde seus fundamentos? Um mundo no qual o tempo
_ndo mais se desfia em uma linha reta, costurando os
acidentes da vida em nexos causais. Que reconhece na
origem - como predh:ac- absoluta dos significados e dos
destinos - uma quimera, Que sente movedico e esquivo, o
solo estavel de ondé o sujeito se reconhecerna em si
mesmo: Que pe'n:ebe a promessa de um sujeito coletivo,
na fim do percurso, um logro, Pois é a prapria
Humanidade como destino-comum se construindo como,
ﬁﬁalidéc_le H_istﬁr_ica que se exiravia, Gﬁma entéio solicitar
um “nos passageirg*‘? Ha, decerto, uma ironia ao se
enfrentar a exigéncia de um comum que perde modelos e
Substratos em um lnjanspnr'r;e "'mle‘tivn"!

E se mnsidéréﬁse_mns que tais interrogacoes se limitam
aos destinos diarios? Ao ordinaric das horas & dos trajetos
que se repetem? Ao tempo seriado do cotidiano, que
termina hoje para recomecar quase idéntico amanha? Um
tempo r:unsti-tuidn. nao de unidades, mas d_e fragmentos e
séries. Talvez algumas respostas fluissem descuidadas,

- proferidas pelo cansacgo dos dias, na apalia das rotinas.

Aos passagenrus dlElrEII:tDE a quem tals demandas se
dirigem, am duagrarria de pequems pnntﬂs ammpanha a
frase. Estao ali, a espera fjue se formem as linhas e
estabelecam as conexjes @ desvios que desejarem. Que
escapem dos pressagios e das linhas condicionadas
como Ihes apr_uuvérem. Mas ocorre.que os contatos e as
trocas que determinariam as relagbes nos espacos
pblicos parecem suspensos naquela distragéo radical:
nos "coletivos” & a condicdo de transitoriedade e
impessoalidade que'melhnr o5 define. Ali se cruzam, para
se ignorarem, infinitos dasiuu:amantns singulares. Ou
antes: as singularidades submergem nos roteiros
autématos, no anonimato apressado e desatento dos dias
que se repetem. As rotinas nos protegem e nos condenam
nas errancias existenciais. Como ser ainda capaz de fruir
0s ritmos diferenciados que o acaso prﬁduz nas cidades,
como o motor que da sabor aos dias e se imiscui aos
fluxos de tempos pessoais e coletivos?

Ora, os passageiras nos voltam as costas, Olham a
paisagent que se descortina pela janela, por essa :

; estranha abertura ao mundo, tio constante das

repfeseniaqﬁes pictéricas. Por vezas, supomos vislumbrar
o que eles parecem contemplar: @ mar, a linha férrea, o
prédio de uma maternidade, uma praga, um cemitério.

Recordam-nos, ainda, o Atelié do artista de Vermeer, em
gue o pintor coloca-se de costas, recusa-nos a face
enquanto retrata uma modelo que‘encena Clio, a musa da
Historia. Mas nao ha, ali, uma janela visivel: ao fundo, um
grande mapa da Nova Holanda cobre a parede. O exterior
que se mostra € a representacio geografica de seu
espaco. Em um jogo de esquivas e substituicdes, o que se
EIiE.'.I-E. se exibe como uma duplicagao, uma representacaoc
desdobrada sobre si mesma: o tempo como alegoria, o
espago como mapa, enguanto o pintor renuncia a revelar-
58,

Sobre essa esquiva, dira Clément Rosset: “Vermeer pinta
&sua auséncia”. "Renunciar a pintar-se de frente equivale

‘a renunciar a se ver, quer dizer, renunciar a ideia que o eu

possa ser percebido numa réplica que permite ao sujeito
apreender-se a si mesmo™. Um eu que se mostra como
um acontecimento qualquer entre outros, "mudo e -
ir'rsigniﬁc:aﬁte'ﬂ.

Mas como perceber os passageiros de Enrico Rocha
nestas fotografias? Porque, afinal, sdo fotografias que o
artista expoe, ainda que o hébito nos condicione a
associar a esta ou aquela pintura da histéria da arte. E ao
trauma de um mundo que perde seus nexos, que enfrenta
a crise mais radical do sentido e da causalidade no
colapso da linearidade significativa da historia, se adere
este trauma que & a fotografia desde seu aparecimento.

Escrita da luz, onipresente no ambiente contemporéneo,
als fotografias ndo perderam seu poder de interrogacio.
Sua invencdo alterou prurundamenté nossa sen&ibilidade
2 N0 cessa de perturbar o gue concebiamos como
realidade: violentou a totalidade da percepgao na

: fragmenta¢ao do ponto de vista e na reprodutibilidade de

suas copias, revolucionou a circulagao da informagao,
transtornou as categorias de espacgo, tempo e
causalidade, implicando em um tipo de consciéncia
paradoxal e especifica, quica um inconsciente especifico
como guis Walter Benjamin,

Impressao a distancia, trago fisico-quimico de um corpo
que atinge a superficie sensivel, a EatUgraﬁa & um signo
mdrmai ﬁegundu Charles Peirce, como a pegada é indicio

«do pé e a fumaga do fogo. Coneclada fisicamente ao



referante, a fotografia nao cria elos representativos como
ambicionou um dia a pintura, mas lagos de contiguidade
causal e existencial. Imagem-trago de algo que faz
superficie, indice, mas tambem icone e simbolo, a
fotografia nao resolve o paradoxo que E:{perim?ntamm?
diante dela: exige uma apreensao fenomenoldgica e-
existencial enquanto escapa 4 plenitude do campo
perceptivo; s:nliéita uma abordagem semidtica enquanto
axcede a compreensao semantica.

Imagem-traco, fragmento errético e seriado, a fotografia é
vaga, suspeita, imesoluta. Nao & o efeito de uma
presenca, nao e signo de sua auséncia, nao promete um
‘sujeito idéntico a simesmo: & rastro de uma existéncia
qualguer, muda & insignificante. Uma intermiténcia
ambigua: é o "ndo mais" como vesll'glil:r material deste
munde “agui” em que vagamos.com nossas angistias e
alegrias; & o "ainda nao” de um acontecimento que,
privado de duragao, nléu se efetua; é o “ageora -alhures”,
distante e inalcanf;ével como ponto de fuga fantasmatico
em que a. concluséo do acﬂntamm&nm pamiusadr:: tena ou
esta tendo lugar. . ; : i

O espaco-tempo paradoxal qué a fatografia produz é a
“‘conjungao ilogica do aqui-antes” como a denominou -
Barthes. "r-."il:ensa;gem sem -nznfrdign"‘, sempre defasa:l:la_en"t
relagdo ao olhar e & palavra, a fotografia intercepta o
percurso ardinario entre o visual e narrativo.

Como todo instantaneo, as folografias de Enrico
interferem sem permissao no curso das cﬁiaaa, extrai da
vida seu fluxo temporal, suspende o acontecimento no
ato, produz uma paralisia sibita frente ao “cedo demais”
de algo que talvez aconteca |a & o “tarde demais" de algo
que ja se passou. Frente a suposta emergéncia de um
evento e sua morte implicita-no “isto foi* aqui.

O aqui pontual fotografice é_uspe'ndé a cnns{:iéncia. produz
momentaneamente uma afasia em sul incapacidade de
realizar ou engendrar quélquer associacao entre o visual @
a palavra, A fala fica sustada na compressé&o de um ponto.
O fragmento fotografico alude, mas nao aprasenta ou
informa nada scbre a extens#o ilimitada ou a duragio de
urn acontecimento que o ultrapa.ssa. Salvo, talvez, com o
auxilio da legenda. :

Como ligar os pontas contidos no diagrama que o arista
coloca sob as indagagdes que faz? Alegenda. palavra

- periférica e “parasita™ que teria por fungéo salvar-nos
daquela afasia, o artista substitui pelas interrogacgoes
escritas nos adesivos, transformadas em imagens-trago. £
possivel fazer falar a imagem fotografica além da
legenda? ]

Enrico Rocha constréi um jogo complexo e circular de
referéncias e nperac;-ﬂes perceptivas a metalmguustn:as
confunde-as entre permutas e cruzamentos infinitos, A
contiglidade existencial e causal do indice fotografico se
tramam as interrogagtes existenciais e ordinarias. A
indeﬁa;ﬁu presencgalauséncia de um sujeito se
mﬂnci'andﬁ como idéntico, se substitui a imagem-traco,
rastro sem face ou voz. As relagdes paradoxais entre
tempol/espaco impaostas pela fotografia, se entrelagam as
incognitas do tempo da vida pessoal, do tempo do -
percurso cotidiano, do tempo dos desejos adormecidos,
das narrativas pessoais e coletivas, prometidas ou
frustradas. Ao tempo repetido e mecanico das rotinas, se

_- embaracga a série & o fragmento descontinuo da fﬂmgraﬁ_él.
- A sua qualidade erratica e imprecisa, confunde-se a
- condigdo errdtica, indecisa e sobressaltada da existéncia

contemporanea, vagando em um coletivo qualquer por
uma cidade qualguer.

. Nesles tempos ordindrios, sem as origens e 0s destinos
.que prometiam a excepcionalidade substancial da,

condigao humana, resta-nos apenas a passagem. A
afasia do trauma preduzido pela fotografia, confunde-se a
perplexidade asfixiante destas vidas triviais nestes tempos

SEIT rgsposias.
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