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RECIBO 07+9

Este quarto volume de recibo comecou a ser produzido em 2007 e ficou
sem ser finalizado até meados de maio de 2009, quando foi retomada a
producao/edicao na ocasiao do 3°Ciclo de Discussdao sobre Praticas
Artisticas. Através da parceria com o Museu Hassis e a Fundacao
Cultural Badesc de Floriandpolis, viabilizamos a impressao de uma
centena de exemplares. A légica dos nimeros que representam esta
edicao é a do tempo de producao entre 2007 e 2009.

O primeiro conteldo que fez surgir este volume foi a série de fotos da
expedicao realizada em Florianopolis com a maquete do espaco de
arte Montgomery de Berlim. Esta maquete foi realizada para o 1° Ciclo
de Discussao sobre Praticas Artisticas, organizado por Traplev
Agenciamentos que foi apresentado no Museu Hassis em janeiro de
2007 com a artista Roseline Rannoch, uma das coordenadoras do
espaco na Alemanha.

Para completar a primeira parte deste volume, foi traduzido do
alemao o texto de Julia Pfeiffer e Roseline Rannoch coordenadoras de
Montgomery, sobre a mostra chamada Der Silbern Koffer (a mala de
prata), que reuniu na sala de exposicées do Montgomery, diversos
espacos de artistas da Alemanha da década de 1980 até hoje. A
proposta para esta exposicao surgiu depois de realizada a maquete do
Montgomery em Florianopolis e a idéia que norteou a exposicao em
Berlim foi que cada espaco de arte convidado apresentasse um
“modelo” do seu espaco. Um deles foi o projeto de Martin
Kippenberger chamado Kippenbergers Biiro, coordenado em conjunto
com Gisela Captain em Berlim de 1978.

Além do Montgomery, apresentamos mais 3 artistas da Alemanha:
Setareh Shahbazi, Annette Frick e Wilhelm Hein. Wilhelm e Annette
organizam a Casa Baubou localizada no bairro Wedding em Berlim, que
apresenta ocasionalmente eventos de performance, musica e poesia.
Juntos produzem também a publicacdo Jenseits, que em partes €
reproduzida aqui com cenas de Wilhelm levando um aquecedor até seu
studio e um anUncio da apresentacao de seus videos . Wilhelm Heim é
pioneiro da cena undergroud do cinema na Alemanha, comecou a
filmar em 16mm na década de 1960 com colagens, assaltos e cenas
criadas entre outros roteiros. Annette Frick, fotografa alema de
Colonia atua na europa desde a década de 1980 e vive em Berlin onde
ganhou diversos prémios. Annette também apresenta uma série de
retratos (Portrdt) em preto e branco que vem trabalhando ha alguns
anos e pretende que vire um filme em breve. Setareh Shahbazi
(iraniana que vive em Berlim e atualmente esta de residéncia em
Beirute no Libano) participa com dois de seus “desenhos” preparados
especialmente para esta edicao de recibo, o primeiro mostra uma
intervencdao em foto de uma cidade do Libano com arquitetura de
Niemayer e o outro um desenho mostrando uma piramide...

O projeto de recibo que desde 2002 se propée como um meio para
publicar imagens, textos, projetos e idéias para circular e evidenciar
desdobramentos da producao artistica de Santa Catarina e de outras
regioes do Brasil, inaugura nesta edicao um dialogo com a América
Latina. A partir desse nUmero, recibo se propde que a cada novo
volume editado, haja uma colaboracao de artistas latinos, quer seja
através de textos, ou mesmo dossiés de imagens e trabalhos.

Para este volume publicamos o texto (traduzido do espanhol) do
artista colombiano Lucas Ospina - também editor da Revista Valdéz -
que analisa a atuacao do “artista como curador” em Bogota, no texto
Os curadores selvagens, que contribui na reflexao sobre o mesmo tema
no Brasil.

Também apresentamos dois textos inéditos,
um de Aline Dias e outro de Ana Lucia Vilela.
Aline Dias discorre sinceramente sobre a
mentira e o roubo, descrevendo acodes
inquietas de fatos que escapam a cena, num
objeto de retrato em descricao que também
pode parecer “apenas” ficcao.

Ana Lucia Vilela desenvolve uma idéia em volta
de contextos economicos e politicos. Outra
proposta que se inaugura aqui e tera sequéncia
nos proximos volumes, com convidados
abordando assuntos além do circuito “arte-
arte” em sentidos “a-poéticos” e “a-
artisticos”.

Uma frase de Ducha, artista e alpinista
carioca, articula mecanismos que lidam com o
campo psiquico, tensionando o intimo com o
exterior.

Com o Erro Grupo publicamos o roteiro de uma
performance realizada em junho de 2009 em
Florianopolis, que questionou e discutiu a
teoria do manifesto de Marinnetti, colocou a
academia contra si mesma (!!) e evidenciou a
distancia real de alguns dos “intelectuais” na
ilha de Santa Catarina em compreender na
“pratica” a producao de arte contemporanea.

Na Gltima pagina de recibo 07+9, que desde
2006 abriga uma secao aberta para dispersao
de proposicoes artisticas, esta o trabalho do
artista Charles Klitzke que disponibiliza um
“lambe-lambe” para intervencao livre.

Newton Goto de Curitiba, nos apresenta duas
imagens (na segunda e penultima pagina) que
aqui traduzem bem o “estar” (sein - em
alemao) deste recibo 07+9, numa tentativa
de conexao entre os conteldos aqui
publicados. De alguma forma recibo se mostra
“ineficiente” para dar conta de ‘tudo’, ou pelo
menos de algo que seja explicado através de
um tema central. Essa “extensao” mostrada na
imagem de Goto - que se volta subjetivamente
a si mesma (como um “sub-ob-jeto”) - acaba
proporcionando uma boa margem de reflexao
para deixarmos aberto o entendimento sobre o
todo que se mostra. Talvez essa possivel inter-
relacao de energia “desviada”, descreva
claramente o eixo experimental da
necessidade de nao se formalizar todas as
coisas (...).

Recibo agradece aos colaboradores deste
volume e reconhece neles a importancia e
necessidade de ativar espacos de
experimentacdo e dispersao das praticas
artisticas, quer sejam elas criticas, poéticas ou
as vezes ainda politicas.

Traplev
agosto/2009









Projeto Expedicoes Temporarias

“passeio com Montgomery”

Colaboracao entre Roseline Rannoch e Traplev

Maquete, excursao, fotografia em cor, palestra.

Ilha Santa Catarina, Florianopolis, Brasil - Museu Hassis - 2007






No dia 12/01/2007, Roseline Rannoch apresentou o trabalho do Montgomery como convidada na série de
debates - Praticas Artisticas em Discussao no Museu Hassis em Florianopolis. O Montgomery se duplicou
nesses dias na forma de uma maquete que saiu em expedicao pela Ilha de Florianopolis em Santa Catarina
no Brasil. A Excursao foi também oportuna e serviu para um dialogo sobre praticas artisticas, conceitos de
exposicao, curadoria e a autonomia do artista dentro do contexto de arte.

Um dos resultados desse dialogo apresenta-se aqui numa pequena contextualizacao sobre espacos de
artista (exposicao Der Silbern Koffer) e na documentacao fotografica da maquete do Montgomery em
excursao pela ilha de Floriandpolis.

www.montgomery-berlin.de



Montgomery

L

Vista gerql da exposicdo Evangelisch Katolisch parte VIl (final) 2007

“Montgomery é o cavaleiro negro com uma
jaqueta chique, que precisa cavalgar sobre a
montanha .

Seu cavalo é doente das patas, por isso andam
os dois. No momento em que cavalo e cavaleiro
tropecam, eles encontram por acaso no chao,
uma tijela de arroz basmati.

Depois de algum tempo, esses pequenos graos
se desenvolveram como minusculos
companheiros com chapéis azuis que se lancam
pelos ares. Isso deu coragem aos dois andantes
e eles se apressaram, pois o sol logo desce e
logo nasce novamente (...).

Mas Montgomery também é o primeiro nome
do bisavo escocés de Roseline, que adorava
cacar com falcoes. Montgomery também é o
Montgomery Berlim nome do dono da usina atomica dos Simpsons,
entre outras referéncias.

O espaco de exposicao Montgomery foi fundado
em Berlim, em setembro 2005 e desde entao as
artistas Julia Pfeiffer e Roseline Rannoch
organizam exposicoes e eventos. No local
também existe um bar, onde o publico depois
de visitar a exposicao aproveita até a
madrugada. Na sobreloja com duas salas
banheiro e cozinha, fica o espaco de exposicao
e um ateliér. Sao organizados exposicoes
individuais e coletivas, mas também concertos,
leituras e happenings. As duas artistas também
coordenam uma editora prépria, chamada
Montgomery-Media, que publica trabalhos em
diferentes midias, como pequenas publicacoes
(catalogos), multiplos e cds. (...)”

Detalhe do Bar na exposicao Der Silberne Koffer
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Der Silberne Koffer
(A mala prateada)

Para a exposicao Der Silberne Koffer foram convidados artistas
que organizaram espacos de arte na Alemanha nas décadas de
1980/1990 aos dias atuais. Pedimos aos participantes/criadores
desses espacos que deixassem para a exposicao, uma maquete
(como uma escultura), objetos ou documentacdes no qual se
poderia demonstrar a atmosfera do espaco e o modo de trabalho
na época, ou na atualidade que funciona(vam).

Para nem todos os “espacos“ convidados havia um espaco real e
assim a idéia do modelo de “espaco de exposicao” foi entendido
de maneira muito diferenciada pelos participantes: classico - na
maneira de representar um espaco tridimensionalmente - e
também abstratamente, textual ou simbolicamente.

Todas essas formas de representacao (as maquetes),
demonstravam a idéia de como viabilizar uma meta / de que
forma mostrar um trabalho. Essas definicdes transformaram os
espacos por si sO em objetos de arte, nas quais os critérios, a
sensibilidade e as diferencas ficaram visiveis.

A escolha desses “espacos de exposicao” foi simples, pois
tinhamos o contato de alguns dos artistas que coordenaram esses
lugares e de outros espacos que existem até hoje. A idéia do
titulo da exposicao Der Silberne Koffer, € como se os artistas
viajassem através da galeria com seus espacos dentro de uma
mala/mochila e demonstrasse assim, que o “ser” artista tem que
carregar sua propria mala. Mesmo também quando essa mala
reluz como um objeto prateado.

Com a exposicao Der Silberne Koffer (2007) queriamos refletir
sobre o contexto artistico berlinense, que tem a tradicao de
espacos independentes de arte, organizados por artistas. Neste
contexto, reunimos aqueles que no6s achamos os mais importantes
da Alemanha. E com essa exposicao “irrepresentavel”, toleramos
sem problemas a falsificacao subjetiva da Histdria e assumimos o

desafio de reconta-la.

Der Silberne Koffer fez parte da série:
prekarisierungohwehohwehproduktionsstop, no qual aconteceram
eventos e exposicoes entre o verdo de 2007 e primavera de 2009.

Roseline Rannoch e
Julia Pffeifer

Traducao: Carla Meurer

Revisao: Adriana Barreto e Roberto M.J.

Vista geral da exposicao Der Silbern Koffer



Vista geral com Starship, Finks e Montparnasse

Anuncio do Kippenbergers Biiro

a0 b ol

Vista geral com Maschenmode e Bar Ornella na janela

e

“modelo” do espaco Friesenwall coordenado_pelo
artista Stephan Dillemuth em Colénia na década de 1990

Detalhe do espaco Montparnas.se de Berlim

Detalhe com maquete de Montgomery no Bar

Der Silberne Koffer
Exposicao: 23/09 a 03/10/2007

after the butcher, Bar Ornella,Biiro Kippenberger, Favoritin, Finks, forever and a day Biro, Friesenwall,
Galerie Nomadenoase, Gmiur, Hafensalon,Honey Suckle Company , Maschenmode, Montgomery,
Montparnasse, Oskar von Miller Strasse 16, Pudelkollektion, Starship, Visite Ma Tente



Os curadores selvagens

Em 1987 um homem assistiu uma (s6) vez a uma secao de yoga;
agora, cada vez que se aborda o tema, o homem assegura
praticar yoga a mais de duas décadas. Para um candidato a
presidéncia dos Estados Unidos lhe perguntaram se havia
fumado marihuana, ele respondeu afirmativamente mas
esclareceu que nao havia tragado o fumo nem sentido seus
efeitos. A alguém lhe perguntaram pelos melhores filmes de
cinema colombianos e disse que era impossivel responder
porque no pais, ha mais diretores do que filmes.

Na Colombia alguns artistas que tem produzido uma ou outra
exposicao recebem o grau de curadores e é porque em muitos
casos tém conseguido realizar “provocadoras constelacoes de
formas e idéias” que vao além dos exercicios usuais de
montagem e ilustracao. Mas, se isto basta para ser curador, se
mudar a ficcao do curador pela do artista-curador é a solucao,
a curadoria corre o risco de converter-se em um ato tao
oportunista como o do homem que por fazer yoga uma vez se
passa por aplicado praticante, tao risivel como o presidente
que fumou sem fumar, ou tao estéril como o do pais onde ha
mais diretores, que filmes para cinema.

E claro que algumas das melhores exposicdes feitas em Bogota
nos Ultimos anos foram curadas por artistas:

Fausto, curadoria: Nadin Ospina (1993); Manuel Herndndez,
curadoria de Danilo Duehas (1997); Interpretacion / El arte de
la gente, curadoria: Mauricio Cruz (1997); El paisaje
interpretado, curadoria: Rafael Ortiz (1997); Escenas de caza,
curadoria: Jaime |Iregui (1998); Histdrias, escenas e
intervalos, curadoria: Juan Fernando Herran (1999); El
soporte invisible, curadoria: Miguel Huertas (1999); Trdnsito,
curadoria: Gustavo Zalamea (2000); Tiempos de paz,
curadoria: Beatriz Gonzalez (2004), Carlos Rojas: una visita a
sus mundos, curadoria: Nicolas Gémez, Felipe Gonzalez,
Julian Serna (2008).

Um artista faz uma exposicao com obras proprias ou, para o
caso da curadoria, com obras alheias. Os artistas
compartilham o mesmo instinto tatil de curadores, galeristas
e colecionadores: tocam, manipulam e ordenam as obras. Os
artistas atuam dentro da curadoria mas ao mesmo tempo nao
se sentem amarrados a ela por uma devocao especial, eles
tem uma irreveréncia pela histéria, pela cultura e pelo
mercado que tem consequéncias sortudas, feito suficiente de
sentir-se distintos para inovar. Mas talvez com a exposicao de
Beatriz Gonzalez, as exposices curadas por artistas tenham
sido astros solitarios em suas carreiras, chances ocasionais,
idéias que em seu momento reclamaram uma curadoria € um
formato exposicao. A curadoria é mais que exposicoes, é 0
sistema circulatorio da arte e se a circulacao se limitar aos
acontecimentos esporadicos e isolados de uns artistas-
curadores, é logico que o corpo da arte tenha um estado de
saude fragil, perto da anemia. Se somente os artistas
“curam”, o paciente terminara por ficar doente.

Logo na Documenta de Kassel de 2002, um site de internet
pediu a varios artistas para comentar a seguite afirmacao: “A
proxima Documenta deveria ser curada por um artista”
(http://www.e-flux.com/projects/next doc/cover.html).
Muitos artistas mostraram entusiasmo pela possibilidade, mas

algumas intervencoes foram ascépticas e
replicaram que a mudanca de curador para
artista era somente um jogo de palavras, Util
para especular, polemizar ou sonhar, mas inGtil
em termos praticos. Qual artista vai ter tempo
e disposicao para viajar, analizar, ler as obras
de outros e logo escrever uma plataforma,
anuncia-la, fazer uma proposta de montageme
supervisionar em detalhe sua instalacao? O
artista que tenha cinco anos para dedicar-se a
esse trabalho de forma consistente e
comprometida ja nao sera mais um artista,
sera um curador, assim como o que faz yoga,
dia a dia, depois de um tempo sera um assiduo
praticante, o que fuma marihuana, dia a dia,
sera um consumidor dependente ou o que dia a
dia se dedica a um filme, correra o risco de
converter-se em um verdadeiro diretor de
cinema.

A curadoria € uma pratica constante, uma
disciplina, um exercicio concreto. Assim como
a pratica da critica permite todo tipo de
circunloquios e tons narrativos, que vao desde
a analise metodica até a injuria, a curadoria
também pode transvertir-se com todo tipo de
roupagens, mas dia a dia ha mais artistas, mais
exposicoes, mais investigacdoes e a
responsabilidade de encontrar e resgatar entre
essas inimeras aparéncias as poucas execoes
que dao sentido a arte, é cada vez maior. A
curadoria deve estar em capacidade de
suportar, reconhecer, acentuar e mostrar essas
novidades. O tal trabalho de observacao nao
espera uma tarefa breve: necessita de um
aparato critico de igual ou maior envergadura
que o do objeto de estudo e se quer ganhar-se o
crédito de curadoria, tera que ver, traduzir,
articular e fazer pablico o que outros fazem.

O trabalho dos artistas-curadores tém limites,
0 mesmo se pode dizer da atividade que
desempenham toda uma série de
antropédlogos, gestores culturais, designers e
historiadores que atuam como curadores e que
apesar de ter uma atividade continua
apaixonada e versatil, oferecem resultados
pouco consistentes em suas “investigacoes”
(a0 menos para imaginar a arte, como nos
negocios, nos estudos culturais, na gestao, no
design e na historia seus servicos visuais e
conceituais seguem sendo desejados).

Se por um semestre de introducao a medicina
nao se pode produzir sendo praticantes
assassinos, graduar os artistas de curadores
nao é o caminho. Necessitam-se curadores,
nada mais nem nada menos.

Lucas Ospina

Traducao: Roberto M.J.



Setareh Shahbazi



ERRO GRUPO

20. Bloomsburied - Leilao de Performances
e Intervencées Urbanas

O ERRO leiloa 05 performances e intervencées urbanas. Utilizando diversos
martelos. Cinco tipos de martelos, sem apoio especifico para bater, criando seus
proprios apoios. Livrando-se das convencées para expor o mercado da arte. Os jogos
e os leiloeiros sdo espontdneos, mas de acordo com a reacdo dos consumidores em
potencial.

Sejam bem vindos ao 2° Leilao Bloomsburied.

Estas sao as regras. Este leilao acontece nos padroes que aqui convencionarmos.
Estaremos leiloando 05 lotes de performances realizadas pelo ERRO GRUPO, estas
performances estarao sendo realizadas hoje aqui neste espaco, EFETIVAMENTE,
perante o pagamento em REAIS, do valor alcancado para cada lote, a partir do valor
minimo, com o ultimo lance ofertado. Isto ndo € um Roubo!!! Para movimentarmos
um pouco esta noite com alguns procedimentos em arte contemporanea, contamos
com um pouco de vossa disposicdo. Cada um de nos do Erro fornecera maiores
informacoes sobre cada lote/performance/proposicao leiloada.

E aqui estao os lotes leiloados:

1 Titulo: Insercoes em Circuitos Ideoldgicos: Projeto Cédula

Nestes anos de censura, medo, e siléncio, que se seguiram a promulgacao do Al-5,
essa performance se destaca por sua proposta politica e socialmente critica, através
desse trabalho com um carimbo em notas de um ou mais reais: Quem matou
Herzog?. O objeto, seraretirado do seu contexto, suplementado por uma proposicao
e reconduzido outra vez ao seu lugar originario. Esse Projeto Cédula, convida a
quem quiser, a deixar essa pergunta no dinheiro. Para isso utilizara esse carimbo
para inscrever nas cédulas a frase: Quem matou Herzog? Como quem comeca uma
corrente ou joga a0 mar uma mensagem numa garrafa, daremos inicio a um processo
de comunicacao aberto cuja extensao desconhecia e cujos alcances fugirao de
qualquer intento de controle. O publico é o destinatario, mas também € o agente
dessas insercoes que propiciarao a colaboracao de todos para manter um fluxo de
contra-informacao no circuito ideolégico. Uma mensagem explicita, ainda que
andnima, da visdo da arte enquanto meio de democratizacao da informacao e da
sociedade. Motivo pelo qual deixamos que a reproducao dessa peca seja livre e
aberta a toda e qualquer pessoa, para ressaltar a problematica do direito privado,

do mercado e da elitizacao da arte.
Lanceinicial: RS 15,00.

2 Titulo: Passeio por Dublin

Sinopse: A intervencao Passeio por Dublin busca paisagens imaginarias através do
deslocamento e sugestao a outras possibilidades de visao.

Em forma de um passeio turistico o publico é estimulado a imaginar-se em outro
local, ou imaginar como poderia ser outro lugar esse mesmo local. Exercitando a
visao do publico sobre a cidade em que habitam. A gravacao narra um passeio pelas
ruas do centro de Dublin.

Apontando ruas e prédios. Esquinas e bares. O publico é induzido a contrapor as
imagens sugeridas pelo audio com as das ruas, ao acaso.

As coisas dependem muito mais do que nos vemos delas do que o que elas realmente
sao. O poder de construir realidades, outras formas de viver, € o que ha de mais



ameacador para as instituicoes que se apdiam na retérica da “verdade” sejam elas
comercias, religiosas ou familiares.
Na busca pela felicidade de viver, o homem deve aprender a re-criar paisagens, a

esquecer palavras, a re-organizar seu linguajar, a estar aberto a possiveis desvios.
Lance inicial: RS 20,00.

3 Titulo: Choice 18

Usamos espelhos para que o publico olhe para si mesmo. Essa performance permite
reflexdes sobre suas proprias imagens. Ao nos apropriarmos da imagem do publico
aqui presente, trabalhamos nao apenas com a idéia contemporanea do publico
como co-autor da obra, mas também com o acaso e com a identidade. Todas essas
caracteristicas que se alinham a uma busca contemporanea. O espelho reflete
além da figura a sua alma que so6 vocé pode enxerga-la. Detalhe: Nao adianta odia-
lo. Ele reflete exatamente o que vocé é. O espelho reflete certo; nao erra porque
nao pensa. Pensar é essencialmente errar. Errar é essencialmente estar cego e
surdo. Com esta performance o publico podera participar de uma acao Unica que
jamais podera ser reproduzida em seus detalhes, reforcando a individualidade de

cada pessoa, local e postura.
Lance inicial: RS 30,00

4 Titulo: Eu faco o que vocé deseja, mas nao faria.

Pichacao de qualquer carater, politico ou amoroso, ou os dois. Pichacao, ato de
rabiscar ou apenas sujar um patrimonio publico ou privado com inscricoes feitas
com a nossa tinta em spray preta.

Quando realizado em locais proibidos, adquire carater transgressivo. Vocé podera
adquirir sua pichacao em forma de frases de protesto, assinaturas pessoais e até
declaracoes de amor. A pichacao também podera ser utilizada como forma de
insulto a outra pessoa ou lugar. A pichacao sera realizada hoje a noite, longe da
visao das pessoas.

Temos opcoes em nosso catalogo, para aqueles que quiserem adquirir a
performance porém estao orfas de motes. Frases como Eduardo Enganador,
Socialismo Ja, Viva la Revolucion, Cristina Eu te amo, Enfim um Lider, Viva em
Marte, Brizola, Anarquia, Estudante e professor fazem historia juntos, O amor é
importante porra, Ulisses ndo morreu, entre outras. Se vocé tem vontade de pichar
aquela frase que te acompanha a anos, escrever seu nome ou até mesmo insultar

alguém, esta performance sera o melhor investimento.
Lance inicial: RS 50,00

5- Titulo: Roubo Acao sobre o mesmo.

Esta performance une estilos e estratégias que se desenvolvem na realidade
gestual, espacial e moral dos performers. Através de movimentos coordenados,
obscuros e harmoniosos, o corpo de todos do grupo vira arma e meio de
comunicacao. A acao € um roubo criado e executado pelo ERRO nesta galeria. O
roubo de algum objeto de valor presente aqui foi desenvolvido para tratar-se de um
estilo de vidaa linguagem da propria acao.

Lance Inicial: R$ 50,00



NINGUEM TEM CULPA DA TUA DOR

Ducha



Erroous Yiia-Tdaras

propor que as cigaras mudassem. Grande parvoice. As for=
migas ¢ que deviam mudar, pois, coiradas, sio tio parvas.

Dizer que uma cigarea deve rabalhar fol um imbecilidade re-
petida durante séculos, As formigas sim, deviam ser cigarras,
fazia-lhes bem o éeio, nenhuma formiga devia privar-se de
uma sensacio tao maravilhosa como a de saber dizer n3o,

mandar ao inferno de uma ver por todas o seu feliz ¢ pesado

ninho laborioso.
Trvana & morees doe Reamena & I'IE'IH VEIdS:IID = '}S dtl-ia-ﬁ Fﬁm;.—

sobre mentir, sobre roubar

Nao é bem mentir, mas pensar que somos feitos de referéncias, indiferenca e fios invisiveis como os da
aranha.

quem rouba, diz deleuze, nao troca nem mistura, mas realiza uma dupla captura, um encontro entre duas
coisas e fora das duas coisas. nao ha método para um encontro, ele se faz de achar, capturar, roubar. nada
além de uma longa preparacao. ele diz que roubar é o contrario de reconhecer, de plagiar, de copiar, de
imitar, de fazer como. o contrario de regular e julgar, que nao se faz como dialogo mas como conspiracao e
choque. (eu queria falar mais de roubar e de deleuze mas seria preciso localizar e reler o texto, e no
momento minha casa vive um estado terminal de reforma que € impossivel achar a maioria das coisas).

de qualquer forma, penso roubar e mentir como forma de assimilar a transformacao das coisas e a
impossibilidade de demarcar fronteiras precisas entre nos e os outros, entre nossas historias e mentiras
pessoais e uma historia-historia das coisas. como forma de perceber que as coisas se transformam em nos e
que é dessa forma que podemos produzir imagens, com as coisas que encontramos a nossa volta e as
mentiras todas que pudermos suportar e alimentar.

adilia lopes diz que a compra de um elastico e quatro grampos para amarrar o cabelo em rabo de cavalo
motiva o poema, que é autobiografico a sua maneira. ela ainda diz que vé a sua poesia como se nao fosse
sua, e que conviver € por a vida em comum. com os outros escritores é que se comeca a escrever, € com eles
e por eles que se continua a escrever e a ler. dizer bom-dia, nao é da nossa autoria nem estamos citando
ninguém.

quero dizer dessa forma que o mundo nao € meu, nao me pertence, mas preciso apreender e roubar alguns
pedacos. e é dificil dizer o que é meu e o que nao é, é dificil dizer onde sou eu e onde nao sou. vejo meu
trabalho como se nao fosse meu e preciso mentir um pouco, sempre. dizer as coisas € onde elas comecam a
morrer, eu pensava, mas a emily dickinson acha que é, na verdade, onde elas comecam. ela se recusava a
sair de casa, levava uma vida reservada, hoje considerada dissonante. adilia lopes também diz que nao
quer viajar, mas arrumar a casa. vila-matas diz que esta na estrada perdida e sem sair de casa. isso eles
dizem, diz de mim e me inquieta.

digo tudo isso porque acredito que o cotidiano € importante e que em qualquer texto se confundem as
referéncias, as mentiras, os pequenos roubos e a matéria mais banal do dia-a-dia. e porque acho muito
irénico comecar o texto com uma fotografia de um trecho de um livro sublinhado falando sobre o trabalho
e 0 Ocio. porque eu sei que isso fala de comecar a trabalhar na proxima segunda-feira jornadas diarias de
8h. e porque eu também sei que costumo me esforcar muito para nao errar, para nao fracassar e costumo
trabalhar muito. como adilia ndo quero errar num poema, apesar de saber que é uma influéncia muito
negativa ser educada na idéia do trabalho como Unica felicidade possivel e de que s6 uma tarefa bem feita
pode justificar-nos diante da morte e que toda vitoria € uma grosseria. e porque acredito que a escrita é a
Unica possibilidade de transformar a vida, que é uma doenca da matéria, e que € preciso perceber que
somos todos uns inUteis, que a vida também é inGtil. e que como todo mundo, sei que a felicidade cansa e
tenhoinveja de quem bate a porta. (quem dizia isso era a personagem do filme, ndo era eu).

nota: o texto é um retrato meu, tem uma fotografia de um texto, tem os trés livros que leio nesta semana
(arevista de poesia inimigo rumor, com entrevista da adilia lopes, um livro de poemas da emily dickinson e
filhos sem filhos do enrique vila-matas). tento dar conta do que a julia me disse no telefone, explicando
que o editorial falava de retrato, representacao e ficcao. e também do que me pediu o rd, para manter
espacos vazios na pagina.

aline dias



Setareh Shahbazi
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ana lucia vilela

Eram sempre grandes os espacos amplidao que eu
admirava nela mais que tudo - entre os pés ligeiros.
Desta vez entrou em casa com uma passada curta
como se sob a sola dos pés, quanto maior o angulo
entre as pernas, maior a ameaca da insinuacao de
uma fissura avida por abismo. Os pés evitavam
distancia do chao como que para evitar que lhe
fugisse num repente temeroso. Perguntou-me como
foi o dia num tom rispido e dissimulado que conheco
da eternidade, mas numa veeméncia trémula e
nervosa que eu ignorava.

Fekk

Algumas horas atras, diante de milhares de cameras
e olhares, fiz importantissima e inaudita
declaracao:

Na condicao de presidente do Banco Central desta
brava nacao declaro que, a despeito de nossos
herculeos esforcos, a moeda deste pais o mercado
atribuiu, persistentemente e durante meses, valor
nulo. Como se tornou inescapavel para as
autoridades financeiras, diante da constatacao de
fato tao constrangedor, nao podemos mais fugir
desta realidade, ndao podemos mais recalcar esse
fato. Meu dever para com esta patria de gentes
diversas e coracao uno é o de nao recalcitrar e
acatar, mesmo que com pesares alargados, que esse
agente de origem praticamente natural, o mercado,
anulou o valor de nossa moeda. Qualquer nota,
qualquer moeda que leva nossos simbolos patricios,
as faces de nossos herois e as correspondentes
certificacdes de autenticidade valem, qualquer que
seja o nUmero nelas gravado, um insistente nada.
Lutamos agora, com o coracao febril, para que uma
anulacao nao signifique, em decorréncia, outra,
muito mais importante e vital, a desagregacao dos
nossos - se é que ainda se pode usar esta palavra
valorosos lacos de cidadania e nacionalidade,
porque estes, meus caros compatriotas e
concidadaos, devem ser mais renitentes e robustos
que aqueles que ligam uma mae a seus filhos.

A moeda, este artificio, este fetiche que o homem
com seu engenho, astlcia e arte, forjou e
aperfeicoou ao longo dos séculos, para facilitar as
trocas dos produtos de arduo trabalho, como que
por uma catastrofe natural ou gesto divino, chega
agora ao seu valor mais misterioso. Sim porque,
valendo zero, a moeda - este objeto que beira, ele

mesmo, em suas caracteristicas sensiveis (um pedaco
de papel apenas) a quase nada, com a qual se contava o
valor de todas as coisas, animadas e inanimadas,
materiais ou imateriais, humanas ou nao - anula o valor
de todas as outras coisas. Desta feita, qualquer coisa,
ser ou até mesmo evento, vale zero, vale nada. O
futuro que temos a frente contém alto grau de
indeterminacao.

Desviando o olhar, rapidamente, respondi, dificil, e
como foi o seu? Nao pode responder. Ela me fixou o
olhar, vazio e ao mesmo tempo tenso, por um instante
disposto a eternidade. Tomou um folego
exasperadamente longo como se fosse, dizer muitas
coisas, por todas as vibracoes do corpo em verbo, falar
tudo, mas nao alcancou; as palavras entupindo-lhe as
veias e pulmoes sem saida nem ordem deixaram seu
rosto vermelho do sangue. E tentando ser rapida, mas
embaralhando os pés, fugiu da minha inquietante
presenca.

*kk

Dias depois, um envelope branco deslizou sob a porta:
Nem sei como comecar, € um turbilhdo, como se todas

as coisas, 0s pensamentos se escapassem de sua ordem
normal. Minha magoa é tanta. Minha dor é tanta. Esses
dias todos a cada segundo tentei reencontrar o nexo da
pessoa que conheci, aquela que amo profundamente e
esta que anunciou e ao anunciar produziu uma
desordem tal. Minha arte, aquela que vocé tanto
admirava, aquela que nos aproximou dois mundos tao
diferentes, mundos que quase se repeliam de tanta
incompatibilidade. Mas seu amor a arte, achei que esse
era o estatuto de nosso vinculo que eu, ingénua,
achava inquebrantavel. Seu amor a arte. E agora vocé,
que anuncia o valor nulo de toda moeda, nao anula
também nosso amor, nao torna também vazia a minha
arte? Que vocé tivesse amantes, fizesse orgias,
quisesse experimentar varios mundos alucinados das
drogas, isso eu lhe perdoaria. Que vocé me cuspisse na
cara, conspurcasse nosso leito com os mais sadicos
caprichos, me cagasse o corpo para satisfazer vis
prazeres, isso eu lhe perdoaria. Que vocé cafetinasse
nossos filhos, isso talvez eu lhe perdoaria. Mas anular o
valor da minha arte, como pode? Sim, porque depois de
sua declaracao todas as coisas perderam suas
equivaléncias. Como pode? Nao entendo.

Vocé era lindo, com tanta posicao, tanto poder, uma
pessoa humilde e tdo culta. Nossas viagens a india em
busca de um mundo de paz, um mundo sem
convulsdes. Mas eu nao havia percebido arrogancia
encoberta por manto tao bem ajustado, tao perfeito



de retidao, de quietude interior. Mas eu nao havia
percebido o mal que se insinuava em cada gesto seu que
sO agora, retroativamente, sou capaz de detectar. Toda
a imagem que fazia de vocé, nossos momentos felizes,
nossa completude, tudo agora ficou contaminado por
um ato apenas. Mas vejo agora, meu engano se ilumina e
faz ver que seu discurso Escola de Chicago pleno das
certezas das suas estratégias era um sinal que ignorei. E
mexer aqui apenas uns decimais no cambio, na
expedicao das moedas, o mundo inteiro aos seus pés,
nao é? E disso que vocé gosta é isso que vocé quer. Todo o
mundo submisso aos seus caprichos, as suas planilhas,
aos calculos da sua infamia maquina.

Eu fiquei afasica por muito tempo, como se, ao anular o
valor da moeda vocé houvesse anulado também toda a
ordem que uma sintaxe necessita. E ndao € isso mesmo?
Minha arte agora se equivale a qualquer coisa, foi
diluida inteiramente no burburinho do caos da vida, de
uma vida sem valor, sem valores. Vocé premeditou? Vocé
viu as conseqiiéncias da anulacao da diferenca de todas
as coisas, bem e mal, verdade, mentira, amor, odio.
Como agora podemos valorar as coisas, as acoes, as
pessoas? Vocé me tornou nada. Pior, tornou nula toda a
minha arte. Nunca o perdoarei.

*ekk

Tempos depois, no mesmo tipo de envelope, respondi:
Meu amor é tanto, minha dor é tanta. Vocé nao

compreendeu nada? Sou apenas um servo, meu maior
desejo o de completa anulacao no dever. Minha posicao
tem apenas a aparéncia de poder. Vocé se enganou
quanto ao luxo em que viviamos, nossas viagens. Nossa
paz vinha da minha servidao. Sirvo a um deus caprichoso
e cheio de artimanhas. A declaracao, com tao vastas
conseqiiéncias, nao foi um capricho meu, muito menos
minha vontade e premeditacao. Era inescapavel. Eu nao
escolhi, apenas e como sempre, fuiinstrumento.

E nossos mundos nao eram nada estranhos, muito
menos incompativeis, como vocé pensa, eram
complementares. Meu calculo e sua arte se
aproximaram nao porque nosso amor unia formas
tao dispares de existéncia. Justo o contrario, nosso
amor era essa complementaridade. Vocé nunca
percebeu? Sua arte agora se equivale a qualquer
coisa, é verdade. Uma moeda apagada que as
pessoas passam, caladas, umas as outras.Também
as binariedades se dissipam e o julgamento torna-
se dificultoso porque nosso julgamento se baseava
em valores. Valores partilhados. Como eu, apenas
com a pronuncia dessa nulificacao, pude por tudo
abaixo? Nao seria esse nada, entdao, a matéria
silenciosa de nossa existéncia?
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