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Recibo é uma publicacdo que surge em 2002 em
Floriandpolis, tem como intuito agenciar projetos e
acdes relacionadas 4 critica e a pratica de circulagao
e dispersao de idéias. A publicacdo se caracteriza por
incluir nimeros e ou simbolos por nao haver uma
seqiiéncia em suas tiragens, com exemplares
limitados cada volume é realizado para ocasides
especificas.

Este quinto volume faz parte do Projeto Contramao

n. 10 Observatorio Mdvel de Paisagem, que tem o
propdsito de refletir sobre o processo de trabalho no
qual espacos e olhares se confluem, abordando a
multiplicidade das praticas artisticas em relagéo a
disponibilizacdo de pensamentos.

Neste sentido, reuniu-se uma série de textos e
imagens relacionados a idéia de circulacao.

A “cicloviaérea” de Jarhas Lopes, elaborada especialmente para a capa
do “recibo - observatorio mével”, vem ao encontro da plataforma que
propomos como hase para pensar os modos de mobilidade. Nas palavras

do artista “cicloviaérea & uma pista suspensa com um leve declive em
sua extensdo que proporciona uma leve forca a frente em seu percurso
(..)".

Daniel Acosta, no artigo “Paisagem Portatil”, aborda os mddulos méveis
de paisagem como possibilidade de inverter a relacao “entre o que esta
fixo e 0 que estd em movimento dentro da situacao
cidade/corpo/paisagem, através de uma paisagem que € recolocada
dentro da cidade”.

Na seqiiéncia, o texto de Paulo R. 0. Reis descreve intervencdes de
artistas no qual predomina o olhar sobre a “cidade vertiginosa

l-""..

constituida sobre fluxos complexos de significagao”.

Mabe Bethdnico, a partir do trabalho realizado no Encuentro
Internacional de Medellin 07 na Colémbia, apresenta-nos um recorte de
sua pesquisa que aborda os arquivos geoldgicos da mineracao capturados
para a edicdo de seu livro.

A partir deste editorial convidamos Teresa Riccardi para escrever um
texto, quando nos propds um dialogo. Desta forma, discorremos sobre a
situacao de circuitos e espacos para circulacao de idéias na relagao
desta com as praticas de artistas no reconhecimento da paisagem em
percursos nomades.

Jorge Menna Barreto elaborou uma colagem dos textos desta publicacdo,
na qual evidencia e disponibiliza recortes de idéias sobre os conceitos
ahordados pelos convidados.

Dora Longo Bahia no texto 0 Museu do Vazio, mapea os aspectos da
linguagem artistica contemporéanea, apontando critérios para
restabelecer proposicoes de espacos para debates e trocas de reflexdes
sobre o territdrio da arte.

0 Espaco Contramao é abrigado pelo Projeto Observatdrio Movel com a
insercdo da carta-convite e do mapa, localizando as edicdes que migram
de casa em casa.

Fazendo parte do conceito da publicacao em disponibilizar milltiplos, a
intervencao de Julia Amaral se configura na idéia de circulacao da
paisagem que é proposta em forma de sténcil.

Com estas contribuicdes, este volume passa a agenciar instantes de
troca, dispersando estas idéias através dos territrios, propondo praticas
e dispositivos relacionados a producdo de arte pela comprovacéo do
recehimento.

Nara Milioli e Traplev
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O museu do Vazio

Carta-convite

rec:i.bO':' 1 0 observatdrio mével | projeto editorial e graficos nara milioli e traplev quinto
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- -= agradece os artistas e curadores na colaboragéo ao disponibilizar o material publicado nesta edigéo e em

especial a empresa terra engenharia na parte de flavio tutida.

Este volume foi financiado pela bolsa de pesquisa de doutorado de Nara Milioli (Udesc) e pela Empresa
Terra Engenharia.




A evidéncia de um meio
construido artificialmente, onde
a natureza é gradualmente
substituida por um meio
tecnolégico cada vez mais
denso, é a realidade de boa
parte dos habitantes de
algumas das grandes cidades do
mundo. Como mega-artefatos,
como sistema de intensos fluxos,
como meio tecno-cientifico-
informacional, as grandes cidades
vivem um continuo e gradual
processo historico/geografico de
destruigéo e construgéo, de
desconstrugdo e reconstrugéo
territorial.

Primeiro de uma gradual ocupagéo do meio
ambiente natural para a construgéo da
cidade, em um processo de substituigéo dos
elementos da natureza pelos elementos de
um meio artificial. Depois de desconstrugéo

do ja construido para posterior reconstrugéo,
em uma interagéio entre a preservagéo e a
destrui¢éio que definem um territério
continuamente em reconstrugéo (city in
progress)e

Neste contexto a presenga do ambiente
construido (building environment) eresece
vertiginosamente, deixando cada vez menos
espago para a existéncia do ambiente
natural, que existe de modo hibrido com a
cidade, no melhor dos casos, ou &
transformado/substituido por experiéncias
especificas de consumo do ambiente através
de uma natureza modificada, artificializada
e/ou domesticada ao extremo. $ituagées que
dizem da rapida expanséo de algumas das
grandes cidades modernas, que se
transformam nas megacidades da

contemporancidade, ou mesmo novas
cidades, apontando uma relagéo
desproporcional que tem sido estabelecida
entre o ambiente construido e o contexto
anterior, ja dado, seja a natureza ou uma
cidade de dimensées moderadas.

Por outro lado, a experiéncia de
permanéncia exaustiva junto ao ambiente
construido das grandes cidades da
contemporancidade é fato recente, como
conseqiiéncia da aceleragéo do
desenvolvimento tecnoldgico que tem
ocasionado as rapidas transformagdes
sobre o ambiente das cidades e
conseqiientemente do ambiente natural.
Desde quando inventaram ou descobriram
os meios técnicos para manipular os
elementos materiais da natureza e coloca-
los a seu dispor, os$ humanos comegaram a
modificar o meio ambiente. Agora é o
ambiente construido da cidade que nos
modifica, condiciona, hierarquiza e/ou

exclui.

As possiveis conseqiiéncias do impacto do
ambiente construido das grandes cidades
sobre seus habitantes vém determinando
pontos de vista criticos sobre a qualidade
deste espago desde a década de sessenta.
Foi $6 a partir do momento em que
comegamos a nos dar conta de quanto este
ambiente nos afeta que nos tornamos
conscientes da necessidade de saber como
esse ambiente nos afeta.

A geografia contemporénea nos diz que
devemos estar cientes de como as relagdes
de poder e disciplina se inscrevem na
espacialidade aparentemente inocente da
vida social, de como as geografias
humanas tornan-se repletas de politica e

ideologia. Ao mesmo tempo as cidades séo
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lugares de fascinagéio, séo os espagos
privilegiados para a produgéo da cultura,
podendo providenciar educagéo,
comunicagéo, combinagéo de culturas e
atividades, muita efervescéncia, em uma
dicotomia constante entre embrutecimento
e refinamento.

Produzidas especificamente para o contexto
das megacidades, as Paisagens Portateis
estéo inseridas em um longo e continuo
percurso de ocupagéo, de arranjo, de
modificagéo, de representagéo, de
fabricagéo e de produgéo artificial do meio
ambiente que no passado, entre outras
conseqiiéncias, determinou primeiro a
construgéo das cidades, e posteriormente a
formagéo da idéia de paisagem.
Procedentes do contexto da arte através de
um conjunto de esculturas ornamentais,
proto~arquiteturas e ambientes com luz
colorida, as PP detonam uma experiéncia
espacial hibrida, resultante da justaposigéo
entre natureza estandardizada e arquitetura
portatil.

Elaboradas a partir de estratégias
produtivas simultaneas, séo articuladas em
um lugar limite, na
confluéncia/convergéncia de outros
contextos produtivos do cotidiano como o
design e a arquitetura, a cidade e a paisagem,
propondo a possibilidade irénica e bem
humorada de uma natureza pré-fabricada,
uma natureza ndmade que podera ser
deslocada pela cidade.

Enquanto natureza estandardizada
procuram indicar os processos de
substituigdo dos elementos naturais pelos
seus equivalentes artificiais, como por
exemplo, através da simulagéio de padrdes
de madeira nas férmicas, assépticas e
inodoras, ou sob a forma de plantas
permanentes (planta objeto) de seda e
plastico, que néo precisam ser regadas e
néo tem insetos (natureza de substituicao),
mas juntam poeira.

Ao mesmo tempo indicam uma espécie de
codificagéio dos elementos naturais, como
nos lagos forrados com férmica, onde a
prépria designagéo utilizada no catalogo de
venda das férmicas como 'azul lage’, diz de
uma aceitagéo coletiva quanto a cor da
agua ser o azul. Vide essa codificagéo
tacitamente acecita por todos nessas piscinas
moldadas em resina ou nos lagos artificiais
decorativos encontrados em edificios
comerciais e residenciais.

Como arquiteturas portateis possuem

dimensdes acessiveis ao corpo, séo
impermanentes, feitas para o deslocamento,
para a relocagéo, desmontaveis, leves,
flexiveis e reversiveis. Ou seja, em termos
estruturais as PP tem montagem
relativamente rapida e facil deslocamento,
sendo projetadas como protétipos (modelos)
experimentais néo definitivos, passiveis de
modificagdes e novos arranjos entre os seus
elementos. Como um kit em partes, mantém
certa dimenséo maxima para cada
componente, que podem ser facilmente
carregados e manipulados quando da
montagem e desmontagem, tendo-se em
conta as diferentes possibilidades de
interconexéo entre os mesmos.

Essa mobilidade das arquiteturas portateis é
que define a possibilidade de que as PP
sejam paisagens ‘méveis’. Independente do
conceito que possamos ter de paisagem, ja
que na contemporancidade o termo tem uso
expandido, multidisciplinar, em todas as suas
definigées e usos mantém certos termos. Um
ponto de vista sobre determinado contexto a
uma distancia conveniente para que os
elementos que estéio em jogo neste contexto
possam:s configurar a imagem de uma
paisagem (pintura, desenho, fotografias,
imagem retiniana através de um binéculo,
sentado dentro do apartamento vendo a
paisagem da cidade recortada na janela), ou
detonem a experiéncia fenomenolégica de
estar vendo e vivenciando a paisagem (como
em um belvedere na montanha, no alto de um
edificio na cidade, sobre a duna na beira do
mar, dentro do carro em movimento).

Tendo em consideragéio as enormes
dificuldades de deslocamento das pessoas
dentro da megacidade, assim como do
deslocamento para fora desta em diregéio a
natureza, as PP invertem essa relagéao entre o
que esta fixo e 0 que esta@ em movimento
dentro da situagéo cidade/corpo/paisagem,
através de uma paisagem que é relocada
dentro da cidade.

Ou seja, essa mobilidade das arquiteturas
portateis em relagéio as arquiteturas fixas
funciona como um indicativo dos problemas
relativos ao carater monumental, macigo,
estatico, inerte, indiferente ao corpo, na
arquitetura das megacidades
contemporéaneas. Devido a sua escala, as
arquiteturas de pequenas dimensdes
permitem uma interagéo muito maior com o
piiblico, possuindo qualidade tactil que néo
encontramos nas arquiteturas de grande



escala. Independentemente do uso que
possam ter, séo psicologicamente, assim como
fisicamente mais acessiveis (Richardson, P,
2001, pag 8).

Kronenburg (2003, pag. 16) diz que os
beneficios praticos das arquiteturas portateis
séo faceis de entender pois podem ser
quantificados, todavia o modo como as
pessoas respondem as caracteristicas
temporarias, de estruturas que estéo
acostumadas a pensar como fixas, é bastante
complexo. Possuem um impacto ambiental
baixo e podem ser posicionadas tanto em
situagdes urbanas como rurais viabilizando o
acesso a um grande niimero de pessoas em um
curto espag¢o de tempo.

Mas o mais importante, formas inusitadas de
construgéo e design que séo
temporariamente posicionadas em lugares
familiares podem mudar a visédo que as
pessoas tém do seu meio ambiente, e quem
sabe, provocar um reconhecimento mais
claro sobre os seus atributos positivos e
negativos.

Esse hibridismo entre natureza
estandardizada e arquitetura portatil
anteriormente citado, se desdobra em outros
tantos, que simultaneamente definem a
espacialidade hibrida experienciada nas PP.
Um desses hibridismos diz respeito ao modo
como os trabalhos, nos espagos de exposigéo,




chegam ao publico, estabelecendo uma
situagéio de interface entre a percepgéio de
objetos/produtos industrializados de
grandes dimensdées, com um design e
materiais mais ou menos requintados, mas
que ao mesmo tempo podem ser
apreendidos como arquiteturas de
pequenas dimensoées.

Problematizam certo contexto que diz da
in-funcionalidade da arte, que seria
auténoma, e da funcionalidade do design
e da arquitetura, disponibilizando uma
funcionalidade diferenciada, ja que o
piiblico pode deslocar-se ao redor, passar
entre, estar sob a luz amarela, se ver
refletido nas formicas mais escuras e
mesmo ter ilusdes visuais quanto a
presenga de adgua nos lagos, etc.etec.

Ao mesmo tempo confundem tudo, criando
um estado de suspenséo, fazendo
miiltiplas referéncias simultaneamente,
tentando desarticular sintaxes perceptivas
(domésticas e domesticantes) estabelecidas
no corpo, através do cotidiano vivido,
fragmentando essas sintaxes,
reconduzindo seus vocabuléarios para serem
reutilizados nos trabalhos. Justapostos em
uma outra/nova configuragéo, podem
causar ambigiiidade e desconforto, pois
néo coincidem totalmente com as imagens
que primeiramente foram acionadas na
meméria durante os processos de
associagéo e reconhecimento. Como se as
categorias que dividem e sistematizam o
cotidiano para nossa apreenséo e
compreenséo do mundo, embutidas em
nossos corpos, fossem momentaneamente
justapostas e confundidas.

Em fungéo disso, podemos estabelecer
analogias imediatas entre as cabines nas
PP e a configuragéo de certas pegas do
mobiliario urbano, ja que possuem
também dimensées muito préximas e
mesmo semelhantes as dimensdes
utilizadas em cabines, trailers, bancas de
revista e quiosques, dos quais os trabalhos
séio derivados. Ja os lagos de férmica
derivam diretamente de elementos
decorativos da arquitetura nas grandes
cidades, situagées onde a natureza
aparece codificada, idealizada,
higienizada, como em alguns lagos
artificiais com fontes, situados nas areas
externas e internas de edificios comerciais,
residenciais, condominios, hotéis e
shoppings.

Das plantas permanentes, pode-se dizer

que séo o duplo em sua condigéio maxima de
disfarce e dissimulagéo, ja que
invariavelmente nas exposigdoes a maioria do
pliblico sempre da um jeito de tocar nas
plantas, tentando conferir a verdade que
seu olhar néo foi capaz de comprovar.

A utilizagéio de elementos modulares pré-
fabricados interconectados entre si nas PP
estabelecem analogias especificas com
estagdes de pesquisa na Antartida. Nestas
estacdes a interconexéo dos diferentes
elementos uma conexéo modular
interligada serve de referéncia/modelo
para que possam ser articulados os
diferentes elementos nas PP a
floresta/banca de revista, a
cascata/elemento ornamental, o lago/lago
decorativo, a montanha/trailer. Na Estagéo
Espacial Internacional e nas plataformas de
extragéo de petrdleo em alto mar também
séo utilizados elementos arquitetdnicos
modulares pré~fabricados de facil
deslocamento, que séo facilmente montados
e encaixados.

Essa analogia com as estagdes de pesquisa é
fundamental para o entendimento de certo
tipo de funcionamento a que as PP se
propée, e que se da a partir de um
procedimento amplo de inverséo que se
estabelece do seguinte modo. As estagdes de
pesquisa, por estarem situadas em lugares
bastante indspitos para a sobrevivéncia
humana, como as paisagens geladas do pélo
Sul, contém todos os elementos necessarios
para a sobrevivéncia de seus
usuarios/habitantes como temperatura
adequada, sistemas de higiene, alimentagéo
e diversao, protegéo contra os elementos da
intempérie e outros, ou seja, séo auto-
suficientes, tendo de ser abastecidas
periodicamente.

Essa condigéio de auto-suficiéncia, com uma
pequena populagéo que é alternada
periodicamente faz dessas estagdes assim
como das plataformas de petréleo, algo
como microcidades situadas dentro da
vastidéo do gelo, do espago ou do mar. Um
pequeno mundo artificial dentro da
vastidéo agressiva de uma natureza
irreconciliavel.

Ao pensarmos nas megacidades esses
complexos aglomerados arquiteténicos
verticalizados, fixos e gigantescos que com
sua monumentalidade e superpopulagéo
podem tornar-se espagos endurecidos, de
escassez e segregagéio, podemos estabelecer



As cidades bragsileiras séo
construidas, entre outras bases, na
heranga dos tragados do urbanismo
barroco, na hierarquizagéo dos espagos
e vias monumentais da passagem do
séce XIX ao XX, nas experiéncias
modernas do urbanismo, nag
estratégias urbanas de resisténcia
politica e na circulagéio do capital
globalizado dos shopping centers.
Entre tantos vetores, percebemos hoje
uma indefini¢éio entres espagos
publicos e privados, territorialidades
que exilam camadas da populagéo de
baixa renda, lugares especificos do
entretenimento (“cracolandias” e
“disneylandias”), geografias
subjetivas dos afetos e redes de
informagéio e tele-presen¢a que se sobrepéem as redes
urbanas. Vivemos numa cidade vertiginosa,
constituida sobre fluxos complexos de significagéo.

Em diversas pesquisas artisticas da atualidade,
a cidade se apresenta miiltipla e se desvenda em
outras cartografiase. A cidade que se percebe
criticamente é a cidade que se opée ao olhar
totalitario e disciplinador do Panéptico e assume-se
no desconhecido, na falta e na permanente e
necessaria construgéo de novos sentidos. Assim, seja
pela preocupagéo com a crise do espago piiblico, na
nova malha de circulagéo simbélica, nos processos que
anunciam um colapso da urbe moderna e nas
discussdes contemporéaneas da arte, alguns artistas de
Curitiba trouxeram a cidade para as lentes
multifacetadas de suas poéticas.

O grupo Interluxartelivre (IAL) tem como uma
de suas atuagdes o acionamento coletivo (misicos,
malabares, artistas plasticos, performers) em lugares
degradados da cidade. Na agéo “Domingo na Urbe A
conquista do espago!” (2005), o grupo tramou
relagdes artisticas num posto de gasolina
abandonado e propdés a sociabilidade, o liidico e
vivéncias estéticas em local antes destinado apenas
ao apagamento de fungdes e a obliteragio de
qualquer sentido.

As artistas Laura Miranda e Ménica Infante
partiram da linguagem das artes visuais,
performance, dan¢a e artes marciais para acionar
simbolicamente regites mais afastadas da cidade
onde ainda se encontram rios, lagos e matas. A
performance “Lago Amarelo” (2007) aconteceu na
regido de um dos mananciais da cidade. Os
espectadores eram conduzidos do centro da cidade
até o local da performance, em micro-énibus, e no
trajeto ia-se observando a passagem da agitagéo
urbana & trangiiilidade da regiéo. Na performance,
que acontecia nas aguas do lago Passaiina, operou-se
com conceitos arquetipicos do feminino, da natureza
e dos quatro elementos, e propunha-se, entre outras
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discussdes, o olhar contemplativo e reflexivo como reaproximagéo
necessaria com a cidade.

Os artistas Rodrigo Dulcio e Cleverson $alvaro realizam agéo
continua (2004-2007) numa construgéio em ruinas num bairro da
cidade. A referida construgéio (duas paredes, piso ceramico e dois
vazados) foi recuperada através de processo de manutengéo,
limpeza e pintura; intervengéo, assemblages, pequenas situagdes;
encontros com pessoas do meio cultural e a divulgagéo nos espagos
da midia. Junto a uma discusséo sobre a ocupagéo desenfreada de
locais de preservagéo e o fluxo da especulagéo imobiliaria, $alvaro
e Dulcio operam um olhar critico aos espagos da cidade e seus
agenciamentos do mercado e na transformagéo entrépica do meio
urbano.

Gabricle Gomes nos apontou novos olhares que se
estabeleceram na cidade depois de sua intervengéo. Foi o que
aconteceu depois de envolver umaimensa arvore no Passeio Piblico
(2002), parque central da cidade e antigo jardim Zzooldgico.
Coberta com lé cor de rosa, a arvore oferecia-se aos passantes usuais
do Passeio e aos motoristas que passavam na movimentada rua ao
lado como algo inusitado. Um dado de afetividade juntou-se ao
carater efémero e reverberou significativamente ao provocar um
estranhamento dos lugares comuns, na sensagéo de deslocamento
dos trajetos e pelo carater ficcional (marcado pela vibrante cor) da
intervengéo na ordem urbana.

O trabalho “Nada Além” (2001)
de Eliane Prolik, re-significou o
anancio publicitario luminoso e seu
constante apelo mercadolégico em
palavras poéticas marcadas sobre o
corpo do espectador. Num furgéo
kombi, a artista inscreveu em letras
vazadas nas laterais e fundo do
automével, as palavras “NADA
ALEM”, “PERTO TUDO PEN$O” e
“JURA". Os passageiros, em trajetos
noturnos do veiculo, viam-ge
banhados nas poéticas palavras
vazadas que eram deflagradas pelas
luzes externas dos anincios luminosos.
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tenian en perspectiva el cebo apetecido del rico metal ameri-
cano. La vereda que debian trillar desde la orilla del mar
hasta el centro de este pais, estaba erizada de enormes dificul-
tades y obstaculos naturales : serpientes, jaguares, mosqui-
tos, bosques, abrojos, humedad, fiebres, soledad, intemperie,
cenagales, lodo, grandes rios, espinas de guadua, calor inso~
portable en log valles, frio glacial en las alturas, lluvias
constantes y torrenciales, atmésfera sombria, trucnos, tem-
pestades, indios canibales, sactas envenenadas, lanzas, mazas,
hambre, desnwdoz, cuestas pendientes, abismos, y una natura-
leza, en fin, enemiga y hostil por todas sus faces. Todo esto Yy
aun mas habia, y todo fué veneido por el tenaz herofsmo de
aquellos hombres de corazén ontero y voluntad inquebran-
table. Ellos miraban en lontananza y on risuefia fantasmagoria.
la existencia de tesoros inmensos, de riquezas sin guarismo,
de ventura, de gloria, de porvenir, y eso era bastante.
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Nara Miliolis Ola Teresa, estou organizando o préximo “contraméo?, sera uma mostra de
videos intitulada Projeto Contraméo n. 10 - observatério mével de paisagem que
aborda praticas de artistas que realizam seus trabalhos a partir de percursos némades
na paisagem.

A mostra vai acontecer na minha casa e também os videos seréo exibidos em monitores
de TV existentes no espago do Terminal de énibus no centro de Floriandpolis. Um dos
desdobramentos deste projeto vai ser uma nova edigéo da publicagéio “recibo” com
projeto editorial de Traplev e eu.

A idéia que predomina para esta edigéio do “recibo” (um projeto esporadico e limitado)
é a aglutinagéo de possibilidades que se abrem a partir de uma iniciativa (nossa) de
artista, que tem a ver com a idéia proposta pelo espago contraméo, que migra de casa
em casa.

A nossa escolha para este projeto editorial 'observatério mével’, também reiine a
reflexéo sobre espagos de circulagéio, com o intuito de mobilizar e dispersar idéias e
pensamentos.

Gostariamos de te convidar para escrever um texto sobre estas questdes, da mobilidade
do pensamento, da possibilidade de circulagéo de idéias e da disponibilizagéo desses
espagos.
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A propésito de Observatorio~-Mével

Teresa Riccardis Nara e Traplev, fico muito contente com a proposta de escrever um
texto, devo devolver com uma contraproposta. Fiél em considerar os espagos de

circulagéio como um territério paratactico dos modos de escritura, gostaria de propor ao invés de um
texto, um diéalogo, e antes que um dialogo em forma de conferéncia, pensar um mdvil(1) para um
dialogo a trés.

Um movil para um dialogo. Dificil explicar essa idéia ainda, suponho que iremos modelando
de acordo com a nossa conversa, compondo e descompondo seu sentido conforme vamos pensando.

A principio, ou como principio, esse movil, seria, néo somente algo que se move, mas também uma
causa que atua no @nimeo de alguém que realiza uma ag¢éio ou empreende uma tarefa. Isto ja se trata
de uma pratica, uma conexéo de algum tipo, uma razéo justificante ou simplesmente levar adiante
um dialogo como este que tentamos... o 1110vi] parece estar sempre interceptado por alguma
afeigéio. Agora bem, se a causa néo é questionada e, além disso claramente afetada, néo teréa um
consenso imediato em tudo? O que ha de interessante em nos mover, no sentido que aqui proponho?

$e todos nés fazemos circular idéias, o que nos motiva a um dialogo?

Traplevs A idéia mivil para um diéglogo é exatamente o paradigma para pensarmos o  referido tema. E
interessante pensar nessa “aceitagéo” do conteiido, pois, se hé um comum acordo em tudo isso, porque
nos deteriamos em desenvolver essa escritura.

A idéia e o principio que vocé coloca acima, sobre o que seria este 10vil, uma causa ou um
empreendimento de uma tarefa, estéio muito préximos das miiltiplas possibilidades da produgéo de arte,
ou melhor, das praticas artisticas.

Creio que a circularidade que ha na idéia que se faz com o que propomos, pode ser desde ja cansativa
ou morta, pois se ha um consenso visivel disto, o interesse que se coloca esta substancialmente
afetado. Concordo na mancira que vocé questiona este principio e o interessante esta no modo de
escritura que vocé propde para fazer essa conferéncia. Talvez nem fosse necessario falar sobre iss0... Essa
divida inicial de um possivel equivoco também alimenta a motivagéo desse diglogo mével.

Teresas E neste didglogo, penso algumas perguntas: qual é o mével de cada um de nés? E simplesmente
fazer circular idéias? Ou é também pensar criticamente a circularidade que os espagos possibilitados
pelas praticas artisticas propéem? Ou se trata, de néo se deter, nem distinguir-se frente a precariedade
que a visibilidade (em maidsculo) se instala no sistema de arte? Né&o seré que as temporalidades
desajustadas no movimento acelerado dos circuitos de arte com o sistema de portifélios, bolsas e
curadorias, é onde atualmente se jogam os mecanismos de incluséo e excluséo? E esta uma realidade ou
néo, quando produzimos uma pratica? Deter-se a pensar a circularidade no circuito néo é um movil?




Traplevs Pensar sobre espago de circulagéio que as praticas artisticas propéem é um dos principios que faz
isto possivel agora. A reflexéo sobre os projetos que estéo ainda no campo das idéias é o que move
também a situagéo de sair de um estado de vigilia, para despertar a possibilidade em que vocé fala na
distingéio da precariedade da visibilidade do sistema de arte. A idéia de mivil aqui abordada, esta
justamente neste limiar entre esta excluséo e incluséo do jogo da arte com todos seus sistemas. Com isto,
a préatica rompe seu préprio discurso, sua prépria nogéo do que seja o circuito(2).

Neste exemplo o Espago Contramaéo é o préprio “gatilho” para pensar este circuito invisivel (invisible,
unseen, unsichtbar), de “la isla mismo”, Isto de fazer ou esperar, ou mesmo insistir nas estruturas falidas do
sistema, séo as principais veias de uma agéo na qual produzimos nossas praticas. A diferenga esta
exatamente ai, onde as estruturas do sistema estéo encalhadas como navios piratas parados no tempo.
Nossas préaticas ou agdes rizomaticas séo livres para terminar, comegar ou continuar onde queremos. Mas,
para fazer visivel a pratica além da esfera pessoal (o de [a isla invisible) a mobilidade deve concentrar
muitas for¢as para romper “las brumas del oceano...”(3).

Naras A partir do sentido da mobilidade penso os percursos némades na paisagem como uma pratica que
tem motivado artistas em diferentes periodos da histéria da arte. Pelo menos, desde a renascenga a
iconografia da arte é atravessada pelos homens que caminham e criam.

A mobilidade também tem se apresentado como uma préatica quando o movimento do corpo é a prépria
ferramenta para a execugéo de trabalhos de artistas. Este agenciamento foi o principal recurso para a
produgéio dos artistas da Land Art, onde a passagem fisica por uma distancia espacial constitui a
configuragéo de uma obra.

Em um periodo mais recente a mobilidade tem sido uma experiéncia decorrente nos trabalhos realizados
por diferentes artistas de distintas nacionalidades, como podemos observar nas praticas de Francis Alys
(Bélgica) e Gabriel Orozco (México). Estes artistas t&m nos demonstrado através de suas caminhadas, as
ferramentas de agenciamentos dos dispositives urbanos ao elaborarem suas ficcgdes a partir de seus
pontos de vista.

A mobilidade também é uma préatica nas Paisagens Portateis do artista Daniel Acosta (Brasil), quando
nos apresenta suas cabines portateis como possibilidade de experimentar e interagir com as pessoas que
circulam no meio ambiente, provocando reconhecimentos.

Teresas voltando ao movil de interesse, ou perto de se deter e pensar, quase em cireulos ((a isla invisible),
recordo um texto de Deleuze dos anos de 1950 sobre as ilhas(4), no qual descreve dois tipos de ilhas, as
continentais, onde qualquer depresséo é habitada pelo mar, e outras oceéinicas, chamadas originais, que
nos mostram como a terra existe mesmo quando o mar tenta chegar a superficie. Duas manciras de
imaginar “la isla invisible” ou “deserta”, dira Deleuze, “Ia isla no es outra cosa que el sueno de los hombres, y
los hombres, la mera conciencia de la isla; y basta una condicién para ello: que el hombre se retrotraiga hasta el
movimiento que le conduce a la isla, movimiento que repite y prolonga el impulso que produjo la isla. De modo que la
geografia y la imaginacidn formaria una unidad’, e ae perguntar~se pelos seres que habitam esta ilha
deserta, penso em um homem estranho, um criador, um grande amnésico, uma bela feiticeira ou uma
estatua da ilha de péascoa. Agora bem, a imaginagéo individual é duvidosa, precisamos da imaginagéo

Teresas Certamente pode haver algo provocador nessa combinagéo, (infinito e ficcional) ainda pensando
um pouco no assunto e $6 num modo de fazer mais aleatdria esta conversa, talvez possamos pensar em
todo caso, que a ficgdio é téo séria como a imaginagéo, e desde aqui o infinito das mitologias e a



Nara:s Quando falas em pratica noméde do observador me remeto novamente ao ato de caminhar ao
deslocamento de artistas que se inserem nos fluxos dos ambientes por onde circulam e produzem algo que
Thierry Davila no livro “Marchée, Créer”(s) denomina como fraturar o real. A pratica noméade do
movimento condiciona a existéncia da obra, o caminhante é aquele que da um perfil ao seu caminho,
constrdi os trajetos em fungéo dos contratempos do percurso ritimando a progresséo de seus

deslocamentos.

Traplevs Eu gosto da provocagéo. A tentativa de unir (talvez) os dois opostos ou complementos ~ séo
desafios para uma sobrevivéncia extra-parte. Chamo extra-parte esse tempo preparado pela
imaginagéo que projeta ou ficcionaliza o acontecimento. Mas realmente é estranho pensar a realidade
sempre a partir dessa mitologia, ou simbolos que povoam nosso imaginério de realidades. Essa posigéo
relaciona as agées que pensamos em sentido circular, de ciclo, de ida sempre indo, mas sempre no sentido
de estar experienciando novas oportunidades de reagées ou mesmo apropriando-se de instéancias ja
consideradas. Essa diivida que existe, creio ser essencial para apropriar e reinventar mesmo essas

1- Termo utilizado por Teresa Riccardi, pesquisadora Argentina, para denominar a idéia de mével que optamos por nao traduzir do espanhol.

2- Praticas, iniciativas e ou projetos de artistas neste caso, sao denominados agueles que desenvolvem estratégias de funcionamento por meio de diversas agdes que
configuram e constituem um circuito. Roberto Moreira Junior. Dissertacdo de Mestrado Praticas Artisticas Contemporaneas, Ceart/Udesc, 2007.

3- Trecho de uma histdria a ser escrita: La insistencia em la isla invisible, o pule en la barca porque la isla esta afundando!! (Insel unsichtbar),Traplev, 2007.

4- Deleuze, Giles, “Causas y razones de las islas desiertas” en la Isla Desierta, Pretextos, Valencia, 2005.

5- Nesse caso cahe citar o Projeto ROAD do Capacete, que leva artistas a uma residéncia mével pela América Latina.

6- Davila, Thierry - Marchée Créer. Déplacements, Flaneries, Dérives dans L'art de la fin du XX siécle. Paris: Editions du Regard, 2002.

T- Ranciére, Jacques. A Partilha do Sensivel Estética e Politica. Sao Paulo: Ed. 34 / EX0, 2005.

* Conversa realizada por email durante os meses de maio e junho de 2007 / Buenos Aires e Floriandpolis.
(Texto de Teresa Riccardi traduzido por Nara Milioli e Roberto Moreira Junior).
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Os artistas plasticos contemporéaneos, além de invadir outras areas
artisticas como a miisica, a literatura e o teatro, atuam nos campos da
arquitetura e do desenvolvimento social. A natureza complexa que a obra de
arte adquiriu a partir dos anos 50 expandiu o territério das artes visuais para
além do prazer estético proporcionado por um objeto construido pelo homem.

Gostaria de propor algumas reflexées sobre o valor de uma obra de arte
levando em conta os diferentes aspectos da linguagem artistica
contemporénea. Critérios como unicidade, autoria ou materialidade seriam
ainda eficazes para a avaliagéo de um trabalho artistico? Em minha opiniéo,
esses critérios séo inadequados devido @ natureza complexa que a obra de arte

adquiriu a partir do pés-guerra, e cabe ao artista contemporéaneo aprender

com seus antecessores e estabelecer novos critérios para a insergéo de seu
trabalho no mercado de arte. Como mercado de arte entende-se todo o espago
de veiculagéio da obra de arte - museus, galerias, revistas, livros.

Até a 2a Guerra Mundial, existiam critérios formais objetivos para definir
uma obra de arte. As caracteristicas da estrutura plastica de um objeto
determinavam sua qualidade artistica. O recém-criado mercado de arte

usufruia de critérios objetivos como materialidade, unicidade e autoria para estimar
comercialmente o objeto artistico. Uma obra de marmore valia mais do que uma de
feltro, uma pintura mais do que um miltiplo e uma escultura feita por um mestre mais
do que uma feita por um de seus discipulos.

No entanto, os experimentos artisticos ocorridos a partir dos anos 50 ocasionaram a
expanséo da definigéo de arte, flexibilizando suas fronteiras com outros campos como a
ciéncia, a filosofia ou simplesmente a vida cotidiana. Com as pesquisas artisticas de nomes
como Yves Klein e James Lee Byars, e, no Bratsil, Hélio Oiticica e Lygia Clark, a obra de
arte deixou de ser apenas um objeto a ser possuido para tornar-se um sistema de relagées
a ser experimentado. O trabalho Zone de sensibilité picturale immatérielle, proposto por Klein,

em 1962, ja anunciava a desnecessidade do objeto material para a fruigéio da experiéncia
de arte.

Nas décadas de 60 e 70, varios artistas desmontaram ainda mais a nogéo tradicional
de obra de arte. Andy Warhol radicalizou a proposta duchampiana de que qualquer objeto
poderia ser arte. Com as caixas de sabéo Brillo Box, de 1964, Warhol relativiza a
importancia da forma, fragilizando os limites entre objetos artisticos e bens de consumo.

Além dessa desconstrugéio formal da obra de arte, varias propostas artisticas passam a

permear areas conceituais. Joseph Beuys, por exemplo, invade o territério da sociologia,
pregando que todo homem é um artista, que todo trabalho fisico é um trabalho criativo e
que a criatividade é o capital gerador dos bens mais importantes para o fortalecimento de
uma economiae.
Finalmente, ainda nas décadas de 60 e 70, nos Estados Unidos, os artistas da chamada
neovanguarda comegaram a formular uma teoria e pratica de arte que se concentrava
menos na execugéio de um objeto que fosse formalmente pertinente e terminado do que
numa arte que revelasse os processos de sua execugéio ou “inexecugéo”. A relagéo tempo-
espago torna-se um fator fundamental para a experiéncia de arte. Além de realizarem
trabalhos efémeros, os artistas situam a obra fora do espago tradicional da arte ressaltando
a importancia da duragéo e do percurso para que ela seja compreendida. A condigéio fugaz
da maioria dos trabalhos dessa época estabeleceu a importéancia da imagem documental
para a arte. A documentagéo da obra criava uma relagéo com ela, constituindo, assim, a
experiéncia de arte. Ambas estariam presentes e ausentes ao mesmo tempo e, tanto a obra
em si quanto sua documentagéo, se isoladas, seriam insuficientes para proporcionar a
experiéncia de arte completa. O objeto artistico se desmaterializa por completo tornando-se
difuso e quase imperceptivel. A despeito do projeto revolucionario dos artistas, o mercado,
avido por um objeto passivel de ser comercializado, reifica a experiéncia de arte
transformando fraudulentamente a documentagéo da obra na obra em si. A documentagéo
de um trabalho de Robert $mithson, apesar de seus escritos sobre a importéancia da relagéo

Site Non-site, & vista e avaliada, hoje em dia, como arte.
A utilizagéio cada vez maior de tecnologias industriais e digitais dissipa totalmente o 18
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que restara da aura da obra de arte. O toque magico do artista e o estatuto de pega rara
do objeto artistico esvaem-se. A possibilidade de reprodugéo de um objeto e de uma
imagem indefinidamente, sem prejuizo de qualidade estética, torna a obra de arte
totalmente impessoal e extingue a relagéo indicial que esta mantinha com o artista. Ele,
muitas vezes, néo chega nem mesmo a toca-la, terceirizando sua execugéio e montagem.
Além disso, a reprodutibilidade da obra incrementa seu carater impessoal. A matriz
digital, diferentemente das utilizadas nas praticas tradicionais de gravura, além de poder
ser reproduzida, néo se desgasta com uma tiragem grande. Tanto a matriz, quanto o
original e as copias passam a ser formal e conceitualmente idénticos.

A estrutura plastica de uma obra deixa, portanto, de ser determinante para seu
status de arte.

Assim como um objeto artistico pode ser igual a um artefato doméstico, industrial ou
mesmo a um acidente natural, uma imagem de arte pode ser formalmente idéntica a uma
imagem documental, publicitaria ou cientifica. Uma obra de arte passa a ser “qualquer
coisa” feita por um artista.

Apesar das inimeras experiéncias que transformaram radicalmente as no¢ées burguesas
de obra de arte, 0o mercado reluta em abrir méo de seus padrées conservadores. A fim de
manter a aura agonizante da obra e assim seu valor mercadolégico, ele se apdia, entéo,
em paradigmas obsoletos.

O primeiro e mais importante paradigma em que o mercado de arte se apdia para
avaliar uma obra é a crenga renascentista na condigéo genial do artista e em seu toque
magico. Enquanto no Renascimento, essa crenga se desenvolveu a partir de uma
habilidade técnica do artista, hoje em dia, ela fundamenta-se apenas na sua intengéo em
fazer arte. Devido a vulgarizagéo do objeto artistico, essa intengéo do artista torna-se
essencial para a definigéo de arte, e sua marca registrada, fundamental para a
valorizagéio da obra. A autoria passa a ser determinante para a avaliagéo de um trabalho
artistico. Um objeto qualquer é mais valorizado do que outro por ter sido magicamente
tocado por este ou aquele criador. O artigo de arte distingue-se, assim, de seu similar néo-
artistico, porém confunde-se com a reliquia ou com o fetiche. Coisas como um guardanapo
com a caligrafia de Basquiat ou um cartéo postal com a assinatura de Beuys passam a ser
consideradas falaciosamente obras de arte. O que diferencia esses objetos do capacete
assinado de Ayrton $enna ou do retrato autografado de James Dean?

O segundo paradigma debilitado em que 0 mercado contemporéaneo se baseia para
avaliar uma obra de arte é a unicidade. Uma pintura ou uma escultura em marmore tinha
um valor condicionado ao fato de serem iinicos indicios de um determinado virtuosismo.
Hoje, esse virtuosismo provém de um aparato tecnolégico que pode reproduzi-lo
indefinidamente. Com o Ginico intuito de lhes atribuir maior valor comercial a objetos
passiveis de serem repetidos indefinidamente, o mercado contemporéaneo lhes impée,
perversamente, uma qualidade de peg¢a dnica elitizando, assim, o acesso & experiéncia
artistica.

O terceiro e iiltimo paradigma arcaico utilizado
pelo mercado de arte para valorizar uma obra é sua
materialidade. Como vimos acima, a obra de arte
definida como uma estrutura sélida e compacta com um
minimo de estabilidade, unidade e composigéo
desapareceu. Como definir, entéo, um valor de acordo
com sua constituigéio material? Como estabelecer o valor
comercial de uma pilha de guloseimas ou de uma
parede cheia de vaselina? Qual o sentido de se “possuir”
uma instalagéo efémera por meio de documentos que
déo direito a sua propriedade? Por que uma fotografia
registrando uma agéo artistica ~ se a duragéio é parte
constituinte da obra -~ vale mais do que uma cépia xerox
da mesma imagem? A imaterialidade de muitas
experiéncias artisticas e o cruzamento nebuloso entre N
arte e uma série de outras coisas criaram uma confuséo et i AN W
na avaliagéo das obras contemporéaneas. Atribuir valor SRR R
a uma obra em funcéo do material aue a constitui &,




Essa carta convite tem a intencédo de colocar o Espago Contraméo a disposicdo das pessoas e/ou
grupos que queiram abriga-lo em algum momento, em novas possibilidades de exposi¢des e vivéncias.

Contramao é um espago movel que migra através de residéncias [e outros espagos] propondo
intervencgdes artisticas nestes ambientes. Por concepcéao ele se molda e se adapta de acordo com o
espaco de ocupacado do momento e a configuragcao das pessoas envolvidas, ou seja, a cada més ou
exposicao o evento acontece numa casa diferente, tendo seu dono como curador, que delimitara

espaco, artista(s), periodo e horario de visitagao. Existe desde outubro de 2005 e até o momento foram
realizadas dez edigdes, oito em Floriandpolis/SC e duas em Sao José/SC.

Ao agendar sua casa como Espago Contramao vocé precisa estar ciente de que:

- aplaca (simbolo contramao) ocupara a fachada, ou local de visibilidade no acesso a residéncia,
durante o periodo em que a mesma da abrigo ao Espaco;

- Espaco Contraméo propde ao curador/residente a elaboragdo de uma concepg¢ao curatorial
para suaresidéncia e/ou espaco proposto;

- cabe ao curador/residente delimitar o espaco possivel disponivel a intervencgao;
- definir e contactar o(s) artista(s) de seu interesse;
- estabelecerhorarios propicios para visitas;

- Contramao possui uma biblioteca em constante formacgao, disponivel para consulta, que
acompanha cada exposic¢ao, e se encontrara sob os cuidados do curador/residente;

- oEspacgo Contramao habita um mesmo espaco-residéncia por no maximo 1 més;

- aorganizagao contraméao se coloca a disposigao no decorrer dos tramites, auxiliando o processo
de desenvolvimento do evento estando mais, ou menos presente, mediante o interesse do
curador/residente;

- 0 Espaco Contramé&o prescinde da presenca in fisica da organizagcédo, de modo que se o local
e/ou data, ou algum imprevisto impossibilite nossa presenga, manteremos continua
interlocucao, além do que todo o material sera encaminhado a seu novo enderecgo, passando a
estar entdo, aos cuidados do curador/residente;

Gostariamos de salientar que é possivel discordar, sugerir e/ou modificar estas clausulas, mediante
conversa entre comissao organizadora e futuro curador/residente.

No caso de haver interesse efetivo em receber o Espagco Contramao favor entrar em contato com
sugestio de data para que possamos iniciar uma conversa e organizar a agenda

Aguardamos com curiosidade sua proposta, atenciosamente,

Organizacao —Espaco Contramao.

espaco_contramao@yahoo.com.br



A 1092 edigéio do Espaco Contraméo, intitulada Projeto Contraméo n. 10 observatério
mével de paisagem, projeto de Nara Milioli, aborda praticas de artistas que realizam
trabalhos a partir de percursos némades na paisagem. Neste sentido o mével é
pensado como uma causa ¢ um empreendimento para realizar uma tarefa, que
propde uma pratica de reconhecimento da paisagem por meio do percurso. Os videos
desta mostra enfatizam estas agdes, quando os artistas ao se inserirem nos ambientes,
realizam seus trabalhos dando forma ao movimento. E o principio sensivel que existe
entre o corpo humano e o corpo do objeto, como redes se conectando através dos
principios desta circularidade.

Projeto Contramao n.10

Participaram desta mostras Dora longo Bahia ($é&o Paulo), Fabiana Wielewicki
(Floriandpolis), Fabiano Marques (3&o Paulo), Glaucis de Morais (Porto Alegre),
Julia Amaral (Florianépolias), Kaoru Katayama (Japéo / Espanha), Priscila
Zaccaron (Florianépolis), Raquel $tolf (Floriandpolis), Traplev (Florianépolis),
Tiago Franco (Floriandpolis), Yiftah Peled (Israel / Floriandpolis).

A edigé@o do Contraméo aconteceu em trés etapas, no periodo de 25 de maio & 26 de
junho de 2007: abertura da mostra dos videos e intervengéo da artista Julia Amaral

N videos:

-
(Glcueiz de Morais (Fﬂbilllﬂ Wielewick
Paisagem e fuga: Auto-retrato em ambiente com
cp'een’GQ pcitcgem, 2005. - Dig.Hi 8/DVD -
Video / One 2’
chanel v
looping $inopse: O video propée uma
2003 / 2004 investigagéo sobre a pose. k m
Determinar a cena, ajustar o " T
sinopse: Neste enquadramento, acionar o botéo
video a camera tenta capturar a imagem de disparo e correr até o local da pose séo procedimentos
de passaros que passam rapidamente por “embutidos” no contexto de um auto-retrato fotografico.
seu campo. Uma forma de fixar a Essa oposigéo de velocidades parece sugerir que toda a
paisagem com um olhar de cagador, situagéo lirica e contemplativa apresentada na imagem
procurando reter por alguns momentos, as
imagens que escapam velozes pela

~N

. Kaoru Katayama
N Trabalhos Forgados - 2005

Fabiano video minidv / DVD ~

Marques 320"

Flutivago - e

2007 4 sinopses Video

Video /DVD . performance

Looping comumgrupode

trabalhadores da

sinopse: Flutivago, aquele que anda sobre construgéo civil praticando
as aguas, compara duas formas de movimentos tradicionais da ginastica japonesa
desenvolvimento para a ilhas o cultivo de
ostras em ribeiréo da ilha e a abertura de ”




\

Raquel $tolf
Céu da boca
(verséo 1) 2007
miniDV / DVD - 1'

Sinopses Um
bocejo desfocado,
em preto e branco,
em frente a uma
janela. Um pequeno texto indica o contorno de
uma ficgéio, no ritmo lento de um som sonifero.

ﬂl‘rcplev
Ford Modify -~ 2003 ~
Flash / DVD - 130"

sinopses Animagéo
sobre a propaganda
do ford eco sport na
época de seu
langamento, fotografado com uma web-cam d
site e modificado a partir de seu slogans bem-

Priscila Zaccaron, |\
Dylan (pingas, 29
verséio), 2003-2005.
DVD - 3’

sinopse: Relativo ao
tempo, outras
experiéncia foram
feitas. Mas onde entra o
outro? O Dylan era amigo da Jilia, mandava
emails, ele estava no deserto, no Iraque, ele é um
soldado americano, eu encontrei esses textos e
algumas fotos. Eu quis inserir a paisagem dele na

(Dorc Longo Bahia
silver $ession,
2005
Video/DVD -~ 15’

Sinopse:

"$on los rios
Somos el tiempo.
$omos la famosa parabola de Heraclito el
Oscuro. $omos el agua, no el diamante duro,
la que se pierde, no la que reposa. $omos el rio

Tiago Franco
Retina - 2006 ~
video/DVD - 1'56""

sinopses Trabalho
realizado em um dos
passeios do worklab.
Paisagem com
embalagem de um
bombom. Gula por um pouco de

Yiftah Peled\
Jogos Concretos
(Gringo Land) -
2002 - video/DVD ~
looping

sinopse: O artista
aparece em frente a
um outdoor
luminoso. Ele tem formas de concreto
acopladas em suas méos que tentam,
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