


Os saldes de arte sao uma Instituicao tradicional. Eles sao sempre
parcials e heterogéneos, produtos de uma selecao um tanto ao
guanto arbitraria, realizada por uma comissao de jurados que ne-
gocia entre si seus "critérios” em busca de um consenso dificil e
precario. Consensos nunca s& pautam pela radicalidade, mas pelo
convivio das diferencas. Ganha-se de um lado, perde-se de outro.
Mais do que sinalizar novos caminhos artisticos, os saldes preten
dem montar um pequeno mapa das varlas possibilidades poéticas
do presente.

A questao das exclustes ser sempre um tema. A pergunta e: terla
sentido um salao sem rejelitados? Do mesmo modo que so se faz
arte porque nao se sabe defini-la, 56 ha saldo na medida em que
ha a possibilidade da recusa e o desconforto diante dela. De certo
modo, a graca dos saldes & existir uma tensao entre a razao dos
selecionados e aquela dos excluidos. Deste desentendimento
nasce alguma fagulha para se continuar a pensar e a fazer are,
Assim sendo, um salao ndo é sd a exposicao apresentada e 0s
artistas premiados, mas € também todo o conjunto de outras pos-
sibilidades que nao foram apresentadas e que ficam como
virtualidade para os artistas e jurados.

A instituicao dos saldes dos recusados € quase contermnporanea 4
histaria do modemismo - & do mesmo ano da Olympla de Manet:
1863. A inadequacao é formadora da sensibilidade modemna, ela
detona um processo continuo de deslocamento necessario para
abrir novos horizontes historicos, novas formas de vida, O que in-
teressa nestes saldes € muito mais a producdo de dissensos do
que de consensos. Enguanto isso, alguns ganham prémios, ou-
tros "pontuam” seus curriculos, alguns brigam, outros nao estdo
nem ai, e a vida, felizmente, segue.

MNesta nona edicao do Salao da Bahia, como nao poderia delxar de
ser, 0 heterogéneo é a regra. Ha de tudo um pouco, com alguma
pnredomindncia da fotografia, de instalacdes que usam a midia fo-
togrfica. De alguns anos para ca a fotografia e as video-instalacdes
assumiram uma certa hegemonia nas edicdes de bienais, Docu-
menta e feiras de arte. £ cada vez mais Rcil produzir e manipular
imagens com cameras digitais. Os resultados artisticos levam tem-
po para se materializarem, pols ha um descompasso entre a possi-
bilidade técnica e a fecundacao de idéias relevantes. Aos poucos,




todavia, de dentro do descompromisso e da brincadeira surgem tra-
balhos diferenciados produzidos pela combinacao de liberdade e r-
gor propria a arte. O cotidiano vem-se tornando mais e mais
ficcionalizado e mediatizado pelas imagens tecnologicas. A
transitividade entre arte e vida corre paralela as varias passagens entre
0 virtual e o real - a virtualidade traz dentro de si realidades possivels.
Como salientou recentemente o fildsofo Jacques Ranciére, discutindo
a presenca da fotografia e do video na cena contempordnea, “é como
se es5as artes da reproducdo e da projecdo retomassem, por sua vez,
o que fol um dos drandes recursos da pintura, entre naturalismo e
simbolismo, expressionismo e surreallsmo: a capacidade de explorar
as fronteiras indecisas entre o real e o simbdlico, de misturar ao olhar
comovido lancado sobre a vida ordinaria o fascinio com o que ela
comporta de estranheza inquietante™. Estes melos técnicos recupe-
ram uma discussdo sobre a imagem sem que isso impligue em retor-
no a uma narrativa pré-moderna, sem abrir mao de uma poténcia
inventiva no que diz respeito aos usos da linguagem e, principalmen:
te, propondo uma ampliacao dos modos de insercio e recepcio da
arte.

E interessante obsenvarmos que os artistas lancam mao da imagem
tecnoldgica ndo no sentido de se afastarem da realidade, mas de se
reposicionarem frente a ela. O corpo é recortado, fragmentado e ex-
posto a um olhar que ndo mais contempla 0 mundo mas o processa
e manipula radicalmente. A perplexidade surge da constatacio de
que podemos mais do que sabemos. Esta hibridizacdo com a
tecnologla exige que reformulemos nossos conceitos tradicionais so-
bre corpo, genéro, biologia, enfim, sobre a humanidade do préprio
homem, Perguntar onde termina a arte & comeca a manipulacdo es-
petacular das imagens parece ndo ser mais 1o procedente guanto
perguntarmo-nos sobre o que podemos fazer e 0 que podemos pen-
sar a partir delas - isto pode ocorrer no cinema, na moda, na MTV. na
publicidade, ermn qualguer lugar.

Todavia, vé-se tambeém pelos trabalhos apresentados nesta edicdo do
salao que a disseminacdo de imagens tecnoldgicas ndao eliminou as
hesitagdes de uma figuracdo que surge do risco no papel ou em gual
quer outra superficie, nem tampouco do enfrentamento de tensdes
formals proprias a escultura. Este didlogo entre fazer e operar, entre
um olho-mao e um olho-maguina, € tipico de uma época de transicao
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como a nossa, em que modos de ver e compreender o mundo se
cruzam, obrigando-nos a criar Nnovos Conceitos para pensa-o - uma
nova teoria nada mais € do que a producdo de uma nova maneira de
ver e falar do mundo.

Resumo da opereta: vive-se hoje um momento de instabilidade poe-
tica, 0s modos de producdo passam por radical transformacao, assim
como os critérios de avaliacio e validacao do que se toma como arte,
Para além das certezas Institucionais, 0 que mals se nota € a incerteza
sobre o que de fato se nomeia ao se falar em arte. Sinalizando para
uma positividade da crise - e 0 positivo aqui vem por conta de que
esta incerteza nio nos desobriga de buscar outras verdades, outros
nomes e outros mundos - vé-se neste salao a propria rejeicao, a nao-
arte, a nao-forma, o nac-objeto e nao-artistas, que se afirmam de sai-
da como rejeitados, sendo apropriados e convidados a discutir a rejei-
c3o e a impossibilidade da arte e dos saldes. A aceitacao nao nega a
rejeicdo, apenas lhe da outras responsabllidades e sentidos. A ques-
10, parece, ndo se reduz 4 mera negacao das instituigbes, mas da
necessidade de reinventd-las de algum modo, criando horizontes para
se repensar a arte e os proprios saldes. Nao ha cinismo, hd perplexi-
dade - do melo dela algumas diregoes surgirdo e cabe a todos esta-
rem atentos e tomarem posicoes. Como disse o socidlogo Zygmunt
Bauman, "so se pode acreditar no futuro dotando o passado da auto-
ridade que o presente € obrigado a obedecer. Nao sendo 1550 verda-
de. s6 resta aos artistas uma possibilidade: a de experimentar™,

Que o Salido da Bahia siga sua trajetdria de sucesso, pondo-se
sempre em questdo e revendo seus caminhos.

¢ Pygrnunt Baurman - OMakEsiar da PdsWoderridade, forge Zahar Ealtor, K. 1998, pag 137,
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Selecionados no 9° Saldo
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Inscritos e Selecionados no 9° Saldo por Faixa Etria
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Inscritos no 9° Salao
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