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1 Percepto, Afecto

e Conceito. In; O gue
a filosafia?. Trad. Bento
Prado |r. e Alberto
Alonso Mufoz.

$30 Paulo: Editora 14,

1942, p. 222.

“TRATA-SE SEMPRE DE LIBERAR A VIDA

LA ONDE ELA E PRISIONEIRA, OU DE TENTAR
FAZE-LO NUM COMBATE INCERTO."

_ GILLES DELEUZE E FELIX GUATTARI

@

A vida, em Suaﬂpfzn-;étlda de variag3o;.co i um dos alves privilegiados do
investimento do capitalismo contempdraneo. Tendo esgotado os horizontes yisi-
veis para sua expansio, é @ invisivél que o capital ir4 descobrir esta sua mina
“inexplorada: extrair as formulas de criagdo da vida em suas diferentes manifesta-
¢Bes sera seu alvo e também a causa de sua inelutivel ambigiidade. E que se,
por um lado, para atingir seu alvo, lhe serd indispensdvel investir em pesquisa
e invencio, o que aumenta as chances de expansio da vida, por outro lado, o )
é a expansio da vida a meta de seu investimento, mas sim g fabricagio e a comer- _
__cializago de clones dos produtos das criagdes da vida, de modo a expandir o capi-
tal, seu principio norteador. O exemplo mais 6bvio sio as pesquisas genéticas
~que resultam num banco de dados de DN, que alimenta a indiistria biotecnolé-
gica com matrizes a serem reproduzidas, até mesmo num futuro remoto. Porém,
—  ndo és6 da vida biolégica que interessa ao capitalismo extrair a formula, mas
.~ igualmente da vida subjetiva, na qual se produz o sentimento de si e um territério
de existéncia se configura, sem o qual dificilmente se consegue sobreviver. Como
a biodiversidade na natureza, fonte exuberante de investimento para o capital,
hé um multiculturalismo de modalidades de constituicio de subjetividade.
— Assim o neocapitalismo convoca e sustenta modos de subjetivacio singu-
_lares, mas para serem reproduzidos, separados’de sua relagdo com a vida, reifi-

— T

cados e transformados ém mercadoria: clones fabricados em massa, comercia-

lizados como “identidades prét-a-p 3, e se vende sdo imagens dessas.
identidades/mercadoria que serfio consumidag’inclusive por aqueles de cuja

medula subjetiva o capital se alimentou para produzi-las. Na reinvengdo contem-
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2 Cf, "Toxicbmanos
de identidade”, confe-
réncia de Suely Rolnik
na “X Documenta”
(Kassel, 1997).

3 Distingdo proposta
por G. Canguilhern,

emn sey livro Le mormal
et le Pathologigue

(Paris: P.ULF., 1966,

p. £1-82) e retomada por
G. Deleuze e F. Guattari,
em 1730 = Devir-intenso,
devir-anirmal, devir-
imperceptivel... Platd 10.
In: Ail Platds. v 4.

Trad. Suely Rolnik. 5io
Paulo: Editora 14, 1997.

4 “Instauracio” éo
nome dado por Tunga
para uma estratégia recor-
rente em seu trabalho.
Consiste em incorporar

4 obra pessoas estranhas
a0 mundo da arte, prota-
gonistas de uma espécie
de performance, seguindo
urm ritual com abjetos

e materiais sugeridos pelo
artista; restos da perfor-
MANCE COMmpOEm uma
instalacdo que permanece
exposta. O conjunto
formado pela performance
+ processo + instalagio
*instaura” um mundo

porinea do capitalismo, a distincia entre produgio e consumo desaparece:
o proprio consumidor torna-se a maténa-prima e o produto de sua maqulna;aﬂ

Clores de subjetividade constituem padrdes de identificagio efémeros.
Para fazer girar esse mercado, é necessario que novos tipos de clone sejam pm_-
duzidos o tempo todo, enquanto outros saem de linha, tornam-se obsoletos. |
A diferenga entre anomalia e anormalidade pode nos ser ttil para avangar I nesta
reflexiio. “Anomalia” é uma palavra de origem grega que designa o rugoso,

o desigual, o singular, e “anormalidade”, uma palavra de origem latina que qua-
lifica aquele que contradiz a regra, definindo-se em relacio a caracteristicas
genéricas’. Assim, na tradigioJatina as manifestacdes do que € o mais proprio
= da vida, sua poténcia criadora, sio interpretadas como negagio e, consequente-
mente, condeniveis. Aparentemente, no modo de produgdo atual essa tradigio
“estaria se deslocando: as manifestagdes da poténcia criadora tendem a ndo mais
ser interpretadas como anormalidade, transgressio de uma referéncia absoluti-
zada, mas sim como anomalia; tomadas em sua positividade, tais manifestacoes
deixam de ser malditas. Pelo cﬂn'rrarm, a anomalia é acolhida exatamente por
“sua singula ridade, ganhando ndo so6 lugar garanhdn como incentivo e prestigio.
"No entanto, a meta desse forte investimento na anomalia é sua conversio em
matéria-prima na fabricacio de novos clones, novas formas genéricas de viver,
novos tipos de referéncia homogeneizadora. E portanto a tradigdo latina que
insiste, numa versio atualizada.

Em outras palavras, o estatuto da poténcia criadora hoje & intrinsecamente
marcado por uma ambigiiidade: a criagiio nunca foi tdo festejada, mas desde que
o principio de sua produgdo deixe de ser prioritariamente a vida (a problemati-
zacio do que impede sua expansio e a invengio de territorios que a viabilizem),
_ para submeter-se ao capital como principio organizador central, Case contrario,
por nio haver outras vias de reconhecimento social a nio ser por semelhanca
e analogia em relagio aos padrdes, mesmo que efémeros, a anomalia corre o ris-
~€6 de cair numa espécie de limbo, sem qualquer presenca efetiva na cena social
e, portanto, sem qualquer poder de interferéncia nas transformacdes desse




5 Jd em Camera Incantate cendrio. Assim, as subjetividades neste regime tém duas opgdes: serem criado-

':P;":]E"'hﬁﬂle- "’""'“?' Tas, mas para converter-se em matéria-prima de identidades prét-d-porter, ou

1980), obra em que Tunga

irabatha com P !ippi B seremn suas passivas consumidoras. Fora disso, as invengdes da vida tendem
deliiz, o artista incorpora ﬂ nig ter l'.ll.lﬂl[[l.l'EI Eenﬁdﬂ ou "ﬂllﬂ['

o : s

/3 performance dedols Exploraciio invisivel de um bem invisivel, a vida, é igualmente no invisivel

' albinos e dois negros, =Y 1a A &n h de

_o claro ¢ o escuro. O albi que deverio operar as artimanhas para combaté resisténcia, hoje, tende a
no fica dizendo que veic nio mais se situar por oposicio 4 realidade vigente, numa suposta realidade para-
falif‘_c‘;m“ “instatagdo” 4 _lela; seu alvo agoraé o principio que norteia o destino da criagdo, ji que, como
eletrica & que 2558 NEgOn
de arie o Ihe inlenessa, “vimos, esta tornou-se uma das principais se nio a principal matéria-prima do
Depois dessa primeira I modo de produgio atua]f{:‘- desafio esti em enfrentar a ambigiiidade desta estrate-

experiéneia, virda instau- '\ | gia contemporanea do capitalismo, ¢ colocar-se em seu proprio imago, associando-

ragies que se repelirdo
:,fd,f;mm mprﬁm% ' } | se ao investimento do capitalismo na poténcia criadora, mas negociando para

diferenciando-se a cada ‘manter a vida como pringipio ético organizador, Este é um desafio que se coloca
vez, formando séries, “atualmente em todos os meios, com problemas especificos em cada um deles.
COMO aconbece Com Suas ﬁL rt d tﬂ]_ tra é d ﬂl .E rt
instalacdies. $2o elas: arte & um meio onde tal estratégia incide com especial vigor. que a arte
Xifépogas Capilares (trés constitui um manancial privilegiado de poténcia criadora, ativa na subjetividade
vezes em 1935 e trés vezes do artista e materializada em sua obra.Artistas sdo por principio anémalos: sub-
ern 1980); Sero te amav : atividades vul P . da vida i2 abra & fia si

(tré5 vezes em 1992 jetividades vulneraveis aos movimentos da vida, cuja obra € a cartograhia simngul-
e uma em 19gs); Caro lar dos estados sensiveis que sua deambulagio pelo mundo mobiliza. A ano-
amigo (1996); Passeio malia dos artistas e suas criagdes é o que faz girar o mercado da arte. Mas se isto
de Vanguarda em Veneza . . . et : . .

ou Debaixn do mew intensifica as oportunidades de criagdo e circulagio no mercado, por outro lado,
chapéu (aberura da para entrar no circuito, a obra tende a ser clonada, esvaziada do problema vital

“Bienal de Veneza", 1995, % " que ela cartografou; também clonada tende a ser a subjetividade do artista, esva-

I [ arada
2 Inside Out, Unside 7iada de sua singularidade em processo, e transformada em identidade, de pre-
down, abertura da feréncia glamorizada. Juntas, obra e subjetividade traficadas funnanqo pacote ]
"X Documenta”, Kassel, a ser veiculado pela midia e vendido no mercado da arte, cujo valor serd deter-

1997). As séries de

instauracdes 3o sempre ™ minado por seu poder de sedugo. Se atingir um valor alto, podera ser ainda ven-

k1

intercaladas com séries | dido em outros mercados, como é o caso da moda, para agregar valor de glamour

de desenhos, esculturas, | cultural 3 marca que o comprar. Ao artista nio clonado, restam em geral poucas

ou instalagbes sem J ) . : :

B2 fomnance. Além disso, saidas para fazer circular sua obra. O destino de muitos ¢ trabalhar nos depar-
os varios tipos de séries | tamentos de criagio das agéncias que produzem as identidades prét-a-porter.

se f‘i‘:’::j::“ E“": N design, publicidade etc. E no meio da arte que este capitalismo renovado ira

resu m oulras

tantas obras. Por exemplo: encontrar os artifices de suas clonagens.

Xifépagns Copilarescom Em fungio dessa politica especifica de separagdio entre arte e vida, prépria

a instalagdio Laparie/ do contemporineo, a utopia de religi-las continua na ordem do dia; mas esta

Lizart/Lesarte (Congresso

de Psicandlise, ), 1985). questio, que atravessa toda a historia da arte moderna, recoloca-se hoje em novos

termos. E exatamente neste ponto que encontramos Tunga e suas “instauracoes™.
- Dispositivo s;mgﬁ_é,‘r que, com sagacidade e humor, instala-se no dmago da ambi-
gitidade do capitalismo contemporéneo, e de dentro dele problematiza e negocia
- com sua nova modalidade de rgla;ﬁqm‘fiawnméga que mantém viva
~ a fungio pulium—po-etu:a da arte e impede que o vetor perverso do capitalismo
tome conta da cena, reduzindo a arte a mera fonte de mais-valia, esvaziando-a
por completo de sua fungio.
Embora o nome “instauragio” seja uma invengdo recente do artista, a pro-
posta que designa encontra-se em sua obra desde os primérdios®. E a possibili-
dade de nomed-la que surge certamente depois de um determinado ponto de

sua trajetoria, em que o procedimento se refina e se radicaliza, ganhando uma
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b Com Espasmos Asp-
ratdrios Ansiosos (ALS.

ou Angious Inhaled
Startles; Rio, mam, 1996);
Experiéncia de Fisica Sutif
(An Expenment on Keen
and Subtle Physics) ou
Avant-garde Walk in Soho
(MNova lorque, 1996), que
relorna com oulro nome
em 1996, e novamenle em
1947, incorporada a lnside
Out, Upside down,

7 E o caso das instaura-
ches: Cem Terra, SP,
19497, que volta no Reina
Sofia, Madrid, 2001:
Tereza, entrega do
"Prérmio Johnny Walker®,
Museu de Belas Artes, ),
1998, que retorna no
mesrmnd ano na galeria
Cristopher Grime, Los
Angeles, em 1599,

no Centro Cultural
Recoleta, Buenos Aires,
&, &m 2000, na “Bienal da
Coréia” e na “Bienal

de Lyon"; e, por dltimo, a
proposta para “The Quiet
in the Land NI", Salvador,’
2000, aqui privilegiada,

8 N.E.: Tunga reintjtulou
o trabalho posterigrmente
como 100 Rede. /

F,

/ ~ Numa ponta, office boys, figurantes classe D, desem

Cl

explicitagdo maior®. E quando passam a acontecer mais sistematicamente

"as séries de instauragdes que os objetos, materiais, questdes, personagens e ele-

mentos com os quais a obra se cria ndo apenas sdo extraidos do préprio meio

onde a instauragio se faz, mas, o que é mais significativo, muitas vezes eles sio
componentes do modo de fazer territério no meio em questio. Além disso,

.......

“os universos escolhidos sio ndo apenas os mais distantes do universo da arte,

e e

mas principalmente aqueles em que {E&Er. perverso.do modo de produgao
dominante atinge seus extremos. '

dos, sem-teto, sem-
terra, ex-presididrios e, mais recentemente, meninos j4 viveram na rua’,
As sobras do sistema, aqueles que, nio podendo ser nem matriz de clone, nem
seu consumidor, nio chegam sequer a entrar no circuito e ficam vagando pelo
limbo. Na outra ponta, top models, as mais radicalmente reduzidas a suporte de
identidade prét-g-porter, adolescentes cujo maior desejo € prestar-se a clonagem,
assim como consumir os clones de si mesmas. A tal ponto que, quando acaba
a adolescéncia e sdo expelidas desse mercado, é comum sua subjetividade esva-
ziadd cair em depressa
_~Assiim, os protagonistas que Tunga elege para suas instauracdes sdo aqueles
Aue ficam totalmente fora do campo de visibilidade e aqueles que, ao contririo,
_ogiipam toda a extensio do campo e que sdo eles mesmos pura imagem. Os
totalmente excluidos e os totalmente incluidos. Duas formas de empobrecimen-
to da vida enquanto poténcia criadora. Miséria material e social de uns. Miséria
espiritual e subjetiva de outros. O que acontece quando essas figuras tornam-se
_personagens de si mesmos no cendrio da arte? Examinemos algumas instau-
racbes de Tunga.
Convidado pelo Instituto [ta(i Cultural para propor uma obra na avenida
Paulista, Tunga decide trabalhar com office boys, numa instauragio que ele chama-
rd de Cem Terra®. Office boys transitam pela avenida durante todo o horirio do
expediente, pois sio eles os mensageiros nio-eletrdnicos entre os escritérios
de luxo das corporagdes que substituiram as mansdes dos bardes do café, e entre
a elegante avenida e outras ireas da cidade. E, no entanto, € como se nio per-
tencessem a paisagem oficial, a qual se interpde entre o olho e a realidade, como
um filtro que impede de enxerga-los e os transforma em “sem-terra”. Quando
Tunga leva uma centena deles a ocupar um quarteirdo inteiro da avenida, o que
se instaura ali € uma terra que eles criam a seu modo, com a a de seus

. e 2

facilidade em montar barraca em qualquer lugar a quialquer hora, habifuados

la cidade. E a instauragio desse mundo que se fard

0 nada daquelas vidas supostamente inexistentes reanima-se,

sai do limbo e volta a pulsar. Anarquiza-se a cartografia da avenida: instalados

_ali inteiramente a vontade, eles ganham uma existéncia na paisagem, agora nio
mais passivel de ser ignorada: o espectador/transeunte é obrigado a vé-los, e a
relagio entre eles ndo pode mais ser denegada. A forga do resultado formal, tan-
to na escolha dos objetos e corpos, quanto em sua disposi¢do na avenida, € inse-
paravel do sucesso da problematizagio que a obra upera,(s’e:h efeito disruptri}'p;:j

J4 em Tereza, Tunga trabalhard com um grupo de sem-tefo. O nome da ins-
tauragio vem de uma conhecida pritica dos presididrios que consiste em usar




Mas a realidade estd longe disso: exatamente por sua anomalia, artistas
e criangas interessam especialmente ao capitalismo renovado. Se o artista, como
vimos, € incontestavelmente atraente para a indistria da clonagem, na crianga,
o exercicio da capacidade poética tende a ser inibido pela infantilizagio, produto
das forgas aliadas do familismo, da pedagogizacio e do mercado que fazem dela
um consumidor mirim.

D[’:l EIIH]'H;.ES que vivem ou viveram na rua talvez 5E|3m ds {11..'IE' 1"['13_.[5 ES-EE'

-

pem i mf:_lgﬂhg'ag_ﬁ__n E que sua prépria condigdo as obriga a explorar e cartogra-.

_far os meios por onde circulam, de modo a lmpmwsar territbrios cle_, existéneia,
Sdo pequenas comunidades autﬂgendas que se formam e se dissolvem na velo-
cidade de seu nomadismo forcado pelos imprevisiveis remansos da vida urbana.

Mas atengdo, seria certamente ingénuo idealizar essas criancas: confinado

a cloaca da cidade, o exercicio dessa sua poténcia nio desemboca em nada além
da sobrevivéncia, isto quando bem sucedido, o que ji é muito face ao destino
de morte violenta e prematura que ameaga aquelas existéncias sem-valia.

E verdade que o equivoco mais recorrente em relacio a essas criancas nio
¢ sua idealiza¢do, mas sua diaboliza¢io ou vitimizagio. Quando diabolizadas,

o desejo € de elimind-las do cendrio e o caso € de policia ou de justica; quando
vitimizadas, o desejo € de salvd-las, e o caso fica entio entre a psicologia, a peda-
gogia e a arte. E evidente a necessidade de criar para essas criancas oportunida-
des de sair da marginalidade, e portanto & incontestivel o valor de iniciativas com
esta pretensio, seja da psicologia, da pedagogia, da arte, ou de qualquer tipo de
associagio entre elas. O perigo é de que, ao invés de reconhecerem o modo
préprio de subjetivagdo daquelas criangas em sua positividade, para dele extrair
uma poténcia em sua inser¢do, tais iniciativas as enxerguem como vitimas que _
deverio ser salvas através do modelo da crianca infantilizada, que tentam proje-
~Jar sobre elas. Quando isto prevalece, um efeito paradoxal pode resultar da gene-
rosidade que move esse tipo de pritica: niio encontrando ressonéncia, a forca
poética, especialmente viva naquelas existéncias, corre o risco de minguar.
Neste caso, em vez de combatida, a inibi¢lio dessa forca estara sendo reiterada,
agora ndo mais pela exclusio social, mas pela domesticacio, que pretende inte-
grar essas criangas ao mundo dos clones infantis; no lugar de anémalos, lhes
caberé entd6 o destino de cidadaos fiormais, provavelmente com menos chances
de “sucesso” — isto quando nio cairem na categoria de anormais, e em sua con-
seqliente patologizagio.

Como criar meios para favorecer a insercio deasas -:nangas sem que elas
percam sua preciosa anomalia? O que a arte tem a ver com isto? Estas e outras
perguntas envolvem tal complexidade que o tinico que se pode pretender é pen-
si-las o mais precisamente possivel, e experimentar estratégias que as proble-
matizem o mais agudamente que se conseguir.

A proposta de Tunga vai nesta direcio: encontrar procedimentos que fagam
do encontro com aqueles garotos a ocasido, por mais fugaz e incerta, de driblar,
na alma da crianga que ji viveu na rua, mas igualmente na alma do artista, a
faceta perversa do sistema econémico vigente que tende a cercear sua poténcia
criadora, excluindo um e clonando o outro. Para isto o artista terd que contar

com a cumplicidade de uma sintonia efetiva com aquelas criangas. E na anoma-
lia, comum aos dois, que ele ird encontrar esta cumplicidade; mais precisamen-




1 CF. Gil, José. A con- te, na anomalia que busca afirmar-se enquanto tal, sem ser clonada nem margi-

:Iuég como Hc-:mLc-jm. nalizada. De fato, hi provavelmente sintonia entre uma crianga que ja viveu na
I £ aQnos H0, 1SD03

Culturgest, 1998 rua e esti em luta contra sua marginalizagio, mas tentando através da arte ndo
_perder sua singularidade, e um artista que se associa ao sistema da arte, que lhe
" oferece oportunidades de realizagio, mas nao perde a forga problematizadora
de seu trabalho de criagiio, artista que resiste portanto a cafetinagem do sistema,
sem cair no no man’s land da marginalidade — sem duvida, o caso de Tunga.
De todo modo, ha provavelmente mais sintonia entre esse tipo de crianga e esse
tipo de artista do que entre uma crianga que ja viveu na rua e a maioria das crian-
cas infantilizadas que vivern em familia. Do mesmo modo, ha provavelmente
mais sintonia entre esse tipo de artista e esse tipo de crianga do que entre ele
-5 e artistas que se submetem sem critica a taKr;F.ifeti_n_a_ g_emq,“::r até a desejam, che-
gando inclusive a conduzir a criagio para tornar-se seu objeto'!l; ou entre esse
tipo de artista e os que se ma ntém fora da jogada, remanescentes tardios de um

‘_'ﬁ'ﬁ!hll:{t_liﬁgﬁlﬂ supostamente herdico. Atualizar essa sintu}n_iqa_nwvirtua] entre andéma-
| los, para criar um campo de forgas que os sustente, lhes permita resistir 4 cafe-

| tinagem de sua forca criadora ¢ libere devires nos dois campos, ainda que infini-

'| tesimais, é o desafio que Tunga parece propor-se a enfrentar. O quanto isso serd

| possivel, ndo da para prever. Efeitos desse tipo dependem de uma trama com-

| plexa e sutil de fatores; ndo hi como planeja-los; eles acontecem ou ndo.
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12 Entre 0% objetos,
Tunga privilegia os de
falhz-de-flandres,
utensilios arlesanais
que imitam aqueles

de aluminio fabricadas
industrialmente, &
FECTIRM & SuUa maneira,
no dia-a-dia das casas
mais humildes, um certo
cendrio das casas abas.
ladas - funis, raladores,
assadeiras, batedores
de clara, pds de pegar
rﬂrlﬂhﬂ oL aqﬂcﬂr &M
barracas de feira, lampa-
rinas, fiolds, agulhas

e fios, Acrescentara,

ainda, objetos de algodio:

rolos e coloneles, mas .
lambém limpadores de
copo e garrafa, coadores
de eafé ete. E mais oulros
tantos apetrechos: luvas
de borracha de operdrio,
rabinhos de coelho

e coisas afins. Entre as
substancias, ceras, fari-
nhas e ingredientes

do género, e trés bacias
contends salitre, encofre

e carvio respectivamente.

13 Deleuze, G.

e Guattari, F. 1730 -
Devenir-intense, devenir-
animal, devenir-imper-
ceptible... Plateau 10.
In: Mille Plateauy.
Capitalisme et schizo-
phrénie. [1730 = Devir-
inlensa, devir-animal,
devir-imperceptivel...
Platd 10. Op. cit..]

14 CI. Nietzsche,
Utilité el inconvéniant
des études historigues,
In: Considérations
intempestives, (paragra.
phe 1); Apud Deleuze

& Guattari. Qp. cit..

=

Tunga apostard todas suas fichas na poténcia do ritmo na cultura baiana, que
ele pretende convocar em sua instauragiio Salitre + Enxofre + Carvdo. Importante
for¢a no processo de subjetivacio dos baianos que, por sua exuberincia, tornou-
se de uns anos para ci a menina dos olhos da industria fonogrifica, a qual extrai
dai matéria-prima para a fabricagio de um de seus mais rentiveis produtos,
seguindo a légica do capitalismo contemporineo anteriormente mencionada.
Em sug ambigiiidade imanente, essa estratégia tem ampliado espantosamente
as oportunidades para os musicos baianos; mas, por outro lado, a tendéncia
€ o ritmo ser clonado e destitui sua vitalidade, para ser devolvido ao merca-

e D ——— et

do como um conjunto limitado de trejeitos estereotipados, mimica empobrecida
que forma a identidade prét-a-porter “estilo baiano”: carcaga de um corpo reduzi-
do a clichés de sexualidade, que perdeu o erotismo e a poténcia poética de sonhar

mundos. A vertente perversa se completa com o consumo desse produto pelo
proprio baiano de quem se extraiu a seiva para produzi-lo. O “baiano” que vem
conquistando seu lugar no mercado multicultural do Brasil e do mundo globali-
zado tende a ser, em muitos casos, essa imitagio servil de seu clone.

“Axé music” é o nome de um dos produtos dessa vampirizagdo do “axé” —
palavra de origem iorubi que designa a energia sagrada dos Orixis, poder vital
presente em todos os seres e todas as coisas, forga criadora, e que neste sentido
mais amplo foi incorporada a lingua brasileira. A industria fonografica, em seu
vetor perverso, tem o cinico requinte de usar o préprio nome da forga que para-
sitou,(0 axé, para batizar o clone estéril que ela fabrica e comercializa. Mas

o ritmo naquela cultura é um manancial tdo rico que, apesar do sucesso dessa
maquinacdo sinistra, seu axé nio se esgota, sua forga de existencializa¢io man-
tém-se viva, a criaciio nio para.

A instauragio terd inicio com os garotos reunidos numa érea lateral da
exposi¢do, como numa concentragio de escola, formando um grupo compacto
e fazendo uma certa algazarra. Com um aceno de Tunga, a arruaga se generali-
zard sob a forma de um bloco que desfilard arrastando e rolando os tambores
pelo chio, armando uma verdadeira hecatombe musical. Aos poucos, cada um
ird se desgarrando do grupo, sozinho ou em par, com a tarefa de encontrar seu
lugar naquele espaco. Uma vez instalado, ird descobrir as substincias e utensi-
lios domésticos que Tunga colocou a seu dispor'2, Com curiosidade investigati-
va, deverd entdo improvisar um uso musical daqueles apetrechos, com a finica

Tunga fard do museu o espago de um ritual, que oficiara a abertura da
exposic¢iio, transformando-o num hibrido de arte e terreiro, Ao pedir aos garo-
tos que busquem um a um seu lugar naquele espago, é o tracado de seus cor-
pos que demarcard ritualmente os territérios, criando uma nova paisagem,

“tanto na geografia do museu, quanto na geografia de suas existéncias. Ao pedir,
em seguida, que uma vez instalados pesquisem os utensilios de seu cotidiano
e facam com eles um som desconhecido, também os objetos estario adqui-
rindo uma fungdo ritualistica. O tambor é o objeto emblematico por exceléncia
do trifico do ritmo efetuado pela indiistria fonogrifica, a qual o faz transitar,
de instrumento ritualistico e criador, para matriz de clonagem e sua mimese.,

de volta, ou mais precisamente do caminho de ida, agente da resisténcia. Com
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