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as ’//”um goes \Ez [E‘dE'l’] sem alimenta, m’iu ha J

gue agora digestdo ndo h& cheiro, ‘
do (anti) / : A ;
ue para nos-or-construido Antropofagicamente, fudo foi

comido. E nds ndo aprendemos a |
cagar. {.__h_____h ¢ nlgl' _p.”:* 4

E assim gque, inimigos de
nossos herdis, vamos aprender
a enterré-los.(Somente) a partir
de seus sepultamentus teremos
ossos suficientes para o cozido de
amanh.{? }

onstruimos. Nio sio poucos

os fatos gue—me fazem pensar gue

por C-m + e af perspecliva de
uma apen longlm scarga
em nada difninui o pese d 1
_"!l-_"[eamo dilujdo entre todos nos, o
fato persistd

H4 que pe dizer gue nela ha

) ) Enfiar o dedo goela aden_lru__}
mais matérid gue cheiro: a merda =

5 ¢ g P e assim, como se fosse um papel,
: et a: n tazue (da]m D:i : dobrar o sistema digestivo. Uma
e fies oete, fudo dobradiga ja conformada pela

digestdo. Somente na proximidade = ?, ------

quantidade de vezes' que abriu e
do ambleme cagadn £ gue Tmos

- = fachou, Como o cu de onde saimos
pergebemos _dejelos: ——-———-3° £as oo e adentramos. Wma dobradiga

herdis e 88Us C ates, de suas m— E:
e nitidamente vac:'ada E preciso
4armds e escudaos egnos tomaram
ED'I.’E amd4ssar, deaarg_amzar

1 :
tade! D hecdiota . Nie para chegarmes a um cocd

H4 gula no passade. Comeram c.nmsleme _mas_a um qu_mem -3 u
entradas, pratos principais e  Pregas. cu disferme, cu ﬂ"E nde
sobremesas. Esconderam o St} meramente um espania-bosta.
cardipio e c4 nos deixara%om Que, antes disso, possa operar uma

fome. Sem comer, cagamos/mole desestratificagio (e ndo diluigic)
(e nunca falta o qué pér para fora). :L%ptﬁprta.__mrda_ Como uma
Com pouca &gua e pouco pio, a feijoada — ou merda - enlatada
merda & gquase veme/&aptrra em g

FE:!,T@ lugar, Gont;:n)'la a8 pouco F 2 URI FER SF’E’ﬁTfVA

E s€ A BocHd For © o #RTEV Sﬁa
cv Ao C‘bHTRﬂ’RlO "I;) TA:I-QO £0M0 l‘







EDITORES

Talvez sejamos a primeira

B —————————
geragio jovem da arte no Brasil.

Jovem no novo século. Jovem na
guantidade de zeros dos anos 2000.
Jovem na idade da entrada na FAAP,
jovem nas primeiras participagdes
em saldes ou coletivas, jovem na
primeira inr.ﬁ;idual, na entrada em
programas de mapeamento da arte,
jovem na primeira venda, jovem na
primeira fala piblica, jovem nas
drogas experimentais e jovem na
primeira residéncia. Jovem nos
agrupamentos, na coletivizagio de
experiéncias. Jovem na primeira
bienal. Jovem no senso critico e na

economia. Da jovem imprensa e
da jovem universidade. Da jovem
transa. Do ser jovem pai, de ter
sido uma jovem mde. Antes de tudo,
os jovens filhos. A jovem historia
nacional, a jovem histéria da arte,
Os mais jovens historiadores. E
os jovens editores? Ha também
os jovens cagadores e of jovens
agricultores. Dizem gque hi o

jovem lomate. O marxismo jovem.

kit d L]
Az jovens aposias, A juventude

como moeda. Ha juventude como
&libi. E. em breve, o precoce
desaparecimento da juventude. E

entdo havera a primeira geragdo

capacidade de resisténcia. Jovem
no pensamento, jovem nos medos
perante aquile gue aparenta ser
maior que nds. Jovem na invocagdo
dos riscos, mesmo consciente
da existéneia deles. Jovem na

————
invencdo de um povo por vir. Téo

mais jovem perante outros jovens,
h4 gue se procurar o mais jovem
dos artistas para encontrar a fonte
da juventude. Hd que extrair da

juventude a jovialidade retroativa.

Elixir da renovagdo. Da arte
jovem. Da jovem critica. Do jovem
curador. Da jovem institui¢do. Do
mercado jovem. Do jovem Brasil
em sua jovem democracia e jovem

07

precocedaartenoBrasil. Precocena

‘idade da entrada na FAAP, precoce

nas primeiras participagbes em
saldes ou coletivas, precoce na
primeira individual, na entrada em
programas de mapeamento da arte,
precocenaprimeiravenda, precoce
na primeira fala piblica e precoce
naprimeira residéncia, Precoce nos
agrupamentos, na coletivizagdo de
experiéncias. Precoce na primeira
bienal. Precoce no senso critice
e na capacidade de resisténecia,
Precoce no pensamento, precoce
nos medos perante aguile gue
aparentard ser maior gue nds.
Precoce na invocagdo dos riscos,
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mesmo consciente da existéneia
deles. Precoce na invengdo de um
pove por vir. Tdo mais precoce
perante outros precoces, havera
gue se procurar o mais precoce
dos artistas para encontrar a
fonte da precocidade. Havera
que exirair da precocidade o
precocicisme retroative. Da arte
precoce. Da precoce critica. Do
precoce curador. Da precoce
instituigdo. Do mercado precoce.
Do precoce Brasil em sua precoce
democracia e precoce economia,
Da precoce imprensa e da precoce
universidade. Do ser um precoce
pai, de ter sido uma mde precoce.
Antes de tudo, os filhos precoces. A
precoce histdrianacional, aprecoce
histéria da arte. Os mais precoces
historiadores. E 08 precoces
editores? Haverd também os
precoces cagadores e 08 precoces
agricultores. Dizem gue havera

o precoce tomate. O marxismo
precoce. As precoces apostas. A
precocidade como moeda, Haverd
precocidade como dlibi. E, em
breve, o desaparecimento precoce
i 5

da precocidade. E entde, com |

'a-;'tg! ndo havera primeira geragdo, £ l’f;
devorada pelo tempo que, logo i\ 1 e R
L")
55
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da arte sera algo inventado.

_mm:le'lns

Sel

QPUE

— ("INFILTRAGAD

NEWTON QOTO

:H. PAISAGEM-TROUVEE AQ TERRITORI

OBSERVAQOES SOBRE 08 CIRCUI
CONTEMPORANEA NO

/m montanhista sob
montanha porgue ela es

o ¥ M B
como artista, ¢ préprio territéric

A quase totalidade

—{f——s

; b
das [

sociedades wurbanas do mundo |

ocidentalizado sustenta-se sobre
de desigualdade

|E O
e |

A
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INVENTADO:
§ DE ARTE

ABIL

Instaurar um novo ambiente,
linguagem e realidade, € nadar
contra a corrente. A contracultura
e a antiarte continuam sendo

‘necessidades contempordneas, ou

como Hélio Oiticica apontou, entre
uma das seis caracteristicas de
uma arte brasileira de vanguarda:
"o ressurgimento do problema da
antiarte"2. E essa nova realidade
desejada pela arte & em principio o
-_himaginhﬂ e o sensorial,
individual e coletive, a partir do

fAciob4)

controle social, por ora (pos-gueda
do muro de Berlim) plasmados num
neoliberalismo econfimico sem

fronteiras. A atuagdo do artista
como intelectual ecritico continua
sendo 4 de revelar e desconstruir as
convengdes culturais gque reduzem
a wvida a merc:ant'ﬂizar;aa dos
des elns burocratizacdo e alienagdo
dos fazeres, padronizagdo das
sub]etwidadea dos costumes e das

linguagens. Se o estd muito
injusto, errado, insanoc e doente,
g8 a desumanidade governa,

por_gue a arte e o pensamento
simplesmente atenderiam A4s suas
demandas como supridores de
objetos especificos e alienados,
alimentando com novos produtos
uma gigante maguina suicida?

10

Ty ™

qual & possivel perceber as coisas
diferentemente, agir e transfnrmar

+.

| o Prase atribufda A Carl Andre, artista
minimalista estadumdenss, relatada a mm por
Cildo Mereles efm comarsa que Hive oom e
em seu atedié no Rio de Janewro, em 1999 As
mmqmuuheqmmmmm
mvmmnmmmu

02, Os seis pontos indicados por Hétio

h COMOo CATACIeTISicAs de uma ane
contemporine de vanguarda l}_‘ig_rngd_e
construtiva geral; ) Tendéncia para o objeo
mmmqmemp«mﬁquadmdr
cm‘nm 3]N’h¢|pat;aodumechm 4)
waumﬁmrﬂq&nam
politicos, sociais e éticos; 5) Tendéncia a uma
ane coletiva, ﬁjﬂmrgmmhduwoﬂhm
diimune Bn&qmﬁrﬂdahbm

D.‘.ymmaur texto de Hélio Oiticica, de 1967
In: FERREIRA. Gloria. COTRIM, Ceciha (Orgs)
Escritas de arfistas, anos 60/T0. Rio de janetro
Jorge Zahar, 2006
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A subjetividade & também um
campo de batalha. S5e vivéssemos
numa sociedade justa e feliz, talvez

todos fGssemos artistas e nossa arte
——__l-l-—--
estaria impregnada em tudo como

_celebragdo davida, comoreificagio

dos valores da coletividade, do
simbdlico, dos costumes, de uma
cosmogonia, da inventividade
humana. Nio é o caso. E is50 nio
——

guer dizer gue ndo haja felicidade,
pois em todos os lugares tenta-se
também reinventd-la e cultivi-la.
A _arte entio parece estar nessa
dgpta miss3o: desfazer amarras
e encaminhar naidﬁsmc

_que num corpo a curpo numa
mictﬂf[it‘_.-él dos acumemmemoa
pois para haver comunidade &
necessario individuos e qualgquer
transformacgido | . coletiva
pelo Ass

gseguimos. Em ter icos. nao
basta a linguagem artlayia estar
impregnada de contetido social, ela

Bujeito.

Além da linguagem e de um
imagindrio a serem desenvolvidos
e compartilhados, outros e
simultineos campos de atuagido
complementam o lugar de transito
do artista; o repensar de seu papel
na sociedade; a reavaliacdo das
politicas pidblicas para as artes
empreendidas pelo Estado, a
revaloragdo do trabalho artistico
frente as instituigdes e mercado;
a criagdo de redes autdnomas de
trocas simbdélicas entre artistas e
sociedade. £ sobre esse territério
que agui se gquer falar, usando
a lingua de duple sentido, que
desconsirdéi e recodifica. Qual
histéria da arte? Qual circuito?
Sdo tantas as verdades. Propde-se
abordar algumas conjunturas do
j4 cin dario circuito de arte

contempordnea no Brasil. Avaliar

alguns macrocontexios ao longo
das décadas para tentar entender
alguma estruturagio do presente,

necessila estar atenta também ao

lugar por onde transita € como se

desloca. Para ndo ficar esvaziada
de sentido - retérica sem lasire

breve ponto de parada e mirante
para o agora, de onde o olhar se
langa como desejo de caminhada
para o futuro imediato: aberturas,

existenr.lal Cualguer coisa pode
ser arre mas arte ndo & yma coisa
gualguer Qual é a coisa que se quer
fazer? Qual & o lugar onde se quer
estar? Entre o artista e a sociedade
hd uma terceira margem do rio,
indissocidvel do préprio fazer
artistico: o circuito de arte, com
sua heranga histérica e seus meios
de legitimagdo cultural. Equivoce

erig imaginar esse circuito_como
um jeircuito brang;r_'-*_,__éomu
bo branco,/desvinculado dos
interesses e valores conflitantes da
prépria sociedade. —

H;_.’.. FE ) THA

| ¢

saldas, alternativas.

O _TERRITORIO ESPACO/TEMPORAL:
UMA GEOPOLITICA DO BISTEMA DAS
ARTES VISUALS Ho BrRASIL

Wum fluxograma de tendéncias

e —
| 03, Circwito branco. analogia e extensdo do

conceito cubo branco de Brisn O'Doberty
(Mo interior do Cubo Branco, 4 wdeclogia do
eEpaeo od i) Dtnﬂes conyn s sobre

alinguagem artistica e suas implicagdes com
o lugar e circutto que ocupa relacionam-se
aqul também, diretamente, com o exio Limies

erineos, de Daniel Buren

&« & [/ TATUL- Q0



ampliadas,

pode-se dizer gue
a contemporaneidade da arte
o .

f

[159:[&1‘155

brasileira iniciou nos rompantes

dos maovimentos

artisticos e de contracultura

em forno dos anos 60/7T0 -

Concretismo, Neoconcretisma,
Nova Objetividade, Tropicalia,
Lygia Clark, Hélio Oiticica
-, incluinde af também as
participagdes de determinados
momentos institucionais e oulros
acontecimentos especificos, como
Bienal de 53c Paulo, o MAM-R] e
MAC-USP dos anos T0, a exposigdo
Do Corpe 4 Terra, passando por
um periodo de reconfiguragio da
experiéncia de linguagem como
arte de critica social, subversdo e
protesto contra a ditadura nos anos
T0 (Cilde Meireles, Carlos Zilio,
Antdnic Manuel); e reorientou-
g&¢ como busca relacional & de

de desarticulagdo da oposigdo,
da intelectualidade critica e das
instituigdes culturais plblicas. E
uma oulra parte, também bastante
considerdvel dessa mesma
resposta, enuncia que a abertura
politica coincidiu com um boom

do mneoliberalismoe mundial, gue
ENCONITOU UM campo aberto e
pouco resistenlte 4 sua expansio
local. Uma terra arrasada. por
assim dizer, com instituicdes
culturais enfraguecidas, com
uma intelectualidade desfalcada
e com a psigué coletiva de seu
povo ainda abalada depois de 20
ancs de repressdo e perseguigao
ideclégica. No meio das artes
visuais ‘essa globalizagdo

capitalista parece ter ecoado como
uma exagerada expectativa em
relagdo ao mercado de arte, seus
valores e praticas, _expectativa

insergdo sociocritica em agdes

dos grupos de artistas nos anos 80

(Espago N.0., 3INOS3, Sensibilizar,
Faulo Bruscky e Daniel Santiago, A
Moreninha, etc). Nesse momento,
essas agbdes coletivas foram se
dliumdn do panorama, perdendo
intensidade para um
eglético entdo emergente, em parte
denominado de retorno 4 pintura,

refluxe

que foi conquistando espago com a
abertura pﬂli‘tma de 1985.

Uma guestdo gue fica no ar:
por gque, com o fim da ditadura no
Brasil, o circuitc de artes visuais
se reconfigurou de maneira t3o
diversa ao gue era antes? Uma
parte considerdvel da resposta
tributa-se a eficiéncia com gue
a ditadura realizou seu trabalho

12

essa ligada também & emerqﬁnma
de um mercado interno brasileiro.

Era como se fodos (ou guase)
guisessem ser Andy Warhol, ou
até mesmo um Jackson Pollock,
para acessar algum guinhdo
daguele mundo de fama e dinheiro
gue parecia ser a sociedade
estadunidense e szeu modo de
vida descompromissadamente
consumista: o8 EUA, as
proclamados vencedores da guerra
fria. E irresistivel comparar (e
constatar as perdas) as mudangas
de paradigmas entre o  artista

de antes - intelectual critico.
experimentador de realidades.
ampliador das linguagens,
subversivo, preocupadoc com o

dislogo social de sua obra’-, em

relagic 4 nova concepgdo que

TATUL- 08
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S -
comecou a predomigar  apds 2
P

metade dos ancsfﬂﬂj— o artista
“profissional gque %¢ adequa s
demandas institucionais e de
mercado, que experimenia seu
trabalho novamente pautado pelas
especiflicidades de linguagem e

dos empresdarios dos meios de
comunicagdo E;..‘ma.sg_:‘n}: ou seja,
nic havera |\Tﬂagre;} capitalista
nenhum a se reallizar. pois o Pais
da concentragdc das -riquezas e
da injustiga social era, assim, @
mesmo antes & depois da abertura

) discurso formalista. que busca  politica. Mesmo estando.com maior
. Gl T |- AL
f construir sua carreira unicamente A
e deniro de museus e galerias. E
: * | ™M Olenvolvimento mcmlb caraclerishca e
quase incrivel perceber como Kqgica construtiva da obra de diversos artistas
nas décadas imediata do periodo, e & tambem quesido eonzada
subsequentes a \pestura critical e em alguns texios de arnstas. come o 4 citado
_experimental de arlisia comegou a Esguemma Geral da Nova Obyenvidade. de Héha
- . Oiricica, @ rnmcaes em circuitos Meolbgicos
ser desqualificada e rotulada como —
%—ﬁ e Cikdo Metrelss, de 1970 Também
uma mdnilesidgao alada. moda internacionalmente essa refllexdo se instaurava
que passouw, algo demode, numa como em Arfe contempordnea colonial de
superficialidade argumentativa Luis Cammitzer, de 1970, ou na conferéneia A
ignade uma campanha publicitaria zechapdo somas nia, o faserh Reuys, de
mercantiiats, T3, entre cutros Esses vextos podem set
—— encanitados em FERREMA. Glana COTRIM.
i i Cecilia (Orgs)  Escrilos de arfistas BOT0
Faz sentido dizer gue a o). et i e
: o _.__,_.B_m Jorge Zahar, 2006
sociedade brasileita - e dentro 5 Apds a campanha das Diretas i e a
dela o meio cultural {e dentro ainda em;.su ainla indireta de Tanctedo Neves,
o artistico) — sofreu dois golpes falecicto antes de sua posse, deu-se entdo
de longa duragio, um Golpe de gm*ﬂ:mw*w &
2 - trés mandatos presidenciais L
Estado, em 1964, seguido de um : g o =
— decorrentes de electes dTeas, @ com
golpe de mercado apos a abertura caracterisnicas nechberas agu enuncwados,
| politica, gue também teve seu Teferem-se a0s preswdentes Fernando Collor
| efeito prelongade por | "guase" € a0s dols mandatos sequxios de Fernando
sucessivos trés governos de direita Henrique Cardoso (1955 a 2002) Lemiwa se 7
. w1 que com o impeschment de Col
que ge elegeram democraticamente bl ; i
| & d ‘305 E 1992, assumy o entio vice-
= apds um governo de transigag?, :
x , 9P g '?"':'__ presidente o Ja qual exetceu
= o fato degses qov_gt.uns..mmgl_cm 58U mandato nos anoE de 1993 e 1094
leZ escolhidos emfeleigies diretas] é Contextualiza-se. entretanio. a cistingio
5 | TUm Indicativo de Como & ditadura O Perhil enre hamar ‘““‘““?ﬂ"“"‘“’“’
G - T - e necliberais Collor & FHC, justficando
civil/militar no Brasil foi eficiene I 2 S5
| = - . - 0 "Quase” do o "por quase’ sucessivos
|5 em inirojetar na sociedade algum trés governcs de diteta” Destaca se amda
2 sentimento conformsta, de 1oda a mobiizagdo popular antecedente
'L | conivéncia com o opressor. Parece a0 tmpeachmen? de Collor, 4 movimenta
| T 3 e
™ ter demorado demasiado para cair  |_®Studantildenominado de - "o cataspantacias
. ¥ ue bevou 48 Tuas de o ve'rsa wades
_ a ficha de que, de fato, of militares ) g
i p - brasilerras toda uma juventude para exercer
| no Brasil sempre estiveram aliados o aio democTitico di critica & da preesdo
I| da elite econdmica local (inclusive politicas
| 13
! = TATUI- Q0
; . L Ep .
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liberdade de cara nova e com a
EBpEtﬂn¢a também renovada, O
sonho nacional gue continua a fazer
sentido em ser desejado & de outra
ordem, o desenvolvimenio social.

A tradigdo no Brasil mostra,
também, gue a maioria de sua
intelectualidade & historicamente
aliada da
dominante e gue essa tem vinculos
de afinidade e dependénecia
antes com a elite econdmica
internacional, gque com a populagio
de seu proprio Pals. Muitos ja

elite econdmica

refletiram sobre esse contexio B
mas essa ainda niu é uma literatura
Eae se ensine nos cursos de
arte universitirios, os guais, em
sua maioria, insistem em guerer
conceber greenberguianamente as
disciplinasdaarte como algo & parte
do mundo, vivendo numa E&‘na
autoreferente e restrita a propria
histdria da arte. Missdo académica
das mais esguizofrénicas essa, ou
simplesmente comprometida com
as mesmas elites e mercado, pois
COmo ensinar arte contempordnea,
Joseph Beuys, Cildoe Meireles,
Hans Haacke e tantos outros,
subestimando-o08 ou esvaziando-

08 da dimensdo politica de suas

obrag? T e

Seria surrealista aqui langar
um olhar sobre a paisagem
(espago/tempo) imaginando-a sem
contiguidade com outros territbrios
gue estejam além do horizonte,
Uma montanha flutuando no espago.
Falar sobre uma amnésia geracional
no meioc das artes visuais, ou
numa ruptura dE paradlgmas aem

14

considerar uma l_imnéaia s-cialj

de maiores proporgdes, De fato,
—
o proprio termo amnésia coletiva

Euqu “Como inapropriado. pois
Considera o lenomenc como algo

FEponianec, emanado de algum.
O gue vivenciamos estd muilo mais
para a sequela de uma lebetemia
secial pregramada:
persegum torturou,  extraditou
e matou opositores, inclusive
intelectuais; censurou a _i'ﬁ'l'{:rréﬁ'sq

e a produgdo artistica; restringiu
a atuagdo das instituigdes culturais

e
a ditadura

publicas, intimidou a sociedade
Complementando o quadro
programatico de agir ontem

para garantir o esgquecimento e a
manipulagdo no presente, a ditadura
suprimiu o ensino das discipiinas
sociologia e Filosofia nas escolas

(em_1971). situagdo gue perdurou
por guase 40 anos &, 1ﬁﬁﬁem:landn
dessa forma uma maier alienagio
social e menor capacidade do
exercicio critico por parte da
poputaq&u Mas artes visuais houve
uma deéirnculagio do repasse de
conmudus das geragdes anteriores
para as mata novas, principalmente
sobl:e essa recente ancesiralidade
mais critica e experimental.
Com o pensamento crilico e a
subjetividade em processo de
varredura, a introjegdo de valores-
padrdo, atraves da industria
cultural e da publicidade, passou
a4 conguistar amplos territérios no
imagindrio coletivo ®

De alguma forma, isso ajuda
a explicar a oscilagdc bipolar
pela gqual esieve sujeita nossa
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cena de artes visuais, paasando

de uma poatura enpenmental

tadu::al e critica - até os anos T0

e inicio dos 80, ja num movimento

minguante, por assim dIZE:t‘ - para
sl

| 06 Segundo o histonador Sengio Guilbault
"MMﬂm 46 estava lentando,
com resultados variivels, encorajar os
brastleircs a criar Museus de Ane Moderna
em Sio Paulo, Rio de Janetm e Belo Honzome,
duphcando o MobMA, a fim de imiciar o Brasi
no senhdo da modernidade scondmica & na
Mgumhbummmﬂmmm

ﬁl:am . GTagas 4 tais esforgos

embarcaram num amiacioso programa de
Biemais Internacionais direcionadas para
a__mruﬂna::ande arte abstrata. O MoMA
entendeu a IMporidncia dos museuws modernos
ﬁami:ﬁ'ul;:}udea.ﬂan;auﬂltmuugmpustk
dmmfmﬂsﬂmnmjnml I‘rm:ﬁnumampiu_
mmhmmal{fnmmbpduﬁm
Rockefeller) dedicado A defesa e dovuigagio
da arte moderna, mas tambem da produgio
cultural norte-americana na Buropa, Inchia .
América Latma' In: FREIRE, Cristina. Poéticas
do processo. arte conceitual no musew. Sio
Paulo: MAC-USP. [lurminuras, 1999 (p 49). Muitas
outras histdrias e contexios de alancas entre
as efites latnoamericanas (inclusive brasileras)
COm A8 MeTNACionals podem set acessadas no
lvro As Weias abertfas da Aménics Lahing, de

dle e cultural empreendida
pelas umiversidades e museus de arte, assim
coma 08 vinculos destes com uma elite cultural e
econdmica, foram aprofundadamente abordados
no lvro a4 Economia das frocas simbdlicas, de

Prerre Bourdwu
08. As disciphnas de Filosofia e estio
voltando somente AQOTA 4 setem 5

nag trds séries do ensino médio em lodo o pals,
a partir da Lei 11 m.wad.amzmenm
e 2008 Em 1971, no awge da ditadura miktar, as

disciplinas foram excluldas e substituidas
por Moral e Clvica Vale notar que
antes de 2006, época do parecer do Conselho
Macional de Educacio pelo retorno das referidas
disciplinas 408 curticulos escolares, 1T Estados
Hhavumrmmamarulpdm
ared de educagio

r : TATUL 8
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ruutro posicionamento:  acritico,

conformista e mercantil. Seria
muito simplista achar gue essa
mudan:;?_foi sa resultado de
um deabunde de liberdade e
smcmmzagao sem alruoa J.':va::nm1
uma cultura unwersalls'ta advmda
da globalizagdo. A prépria
ﬁicnmgemsan generahzqda entre
08 agentes culturam do meio, ao
reten_re-m -se ao _circuito_de_arte
como mercado de arte, revela
alienacdo sobre as praticas sociais
mercado ja habita com naturalidade
um certo inconsciente coletivo
nas artes. Pois ha diferengas
conceituais e de 'predamtnancia de
valor entre concepgdes como arte,
circuito de arfe, economia da arfee
Jercado desrie

Com a situagdo assim posta
ou pmr assim desarticulada o8

(1] Mx&utm,mm[hﬂmd‘aﬂacb
subyefividade: "Messa socwdade (a brasileira)
dual - & como! - assEtimoe a uma subgetividade
set duplamente varmida: de um lado por uma
onda iangque basianie racista - por mais que
igso desagrade a alguns - que & veiculada par
uma das mmpmmmmdm'mlwmvaadu
rmmtbl! deumuumla:lu purunurmdacb
catdter animista com t!hqﬂecmﬁmas{ 4
flmmmmmoquam MSSe CONMeNO,
A IMpregnagio mass-mdianea precede a
aculturagdo capitalistica™ In: PARENTE, André
Imagem Maguina: a era das ecnologias oo
virtual o de Janero: Bd 34, 1593 (p. 189)
s . - [

-
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4 (cultura_do espetdculo. [ Essa

Brwatizagan da  cullura foi
inatituidal por um hgg alraves de
mecanismos pablicos incentivo
o "Mecenato” da Lei Rouanet,
Federal, gque inspirou alguns outros
modelos Estaduais e Municipais).

Em outras Ealavraa muito  da

produgde cultural e artistica do

Wrasil passou a ser gerida por
empresas culturais privadas e

equipamentos. Assim cresceu o ltad

Cultural, destacado playver desse
_

sistema, o 0 que melhor soube usar a
con}umura social de um Ministério

governua 11her-a=.s:| E a oportunidade

o LR b i
da Lei de Incentive 4 Cultura a
seu favor, tormando-se inclusive
o maior beneficiario dela, como
proponente de projetos 0. E como
se diz na politica tradicional: "na

politica ndo ha vacuo”, Minimizando

seus depariamentos de marketing,
80 gue com dinheire pablico, dé
isengdo fiscal. £ vamos al mais
13 anos nessa onda, de Collor a
FHC. Em paralelo, sob o slogan de
enxugar 4 magquina estatal  (Estado
minimo), as ‘msmuwﬁe@
plilbhcaa foram progressivamente *
desmontadas e enfraguecidas,
ausentando-se mais e mais de
uma atuagio social. Com as
vagas abertas, e os instrumentos
financeires criados, as empresas
viram seu novo filio de atuagdo, a
drea cultural, um investimento sem
custo, de lucro simbélico garantido,
pois projeta a marca da empresa
socialmente através de publicidade

ratuita. Melhor ainda guando
tudo 1ss0 se {az no espago fisico
da préopria instituigdo privada de
cultura, potencializando os lucros
ndo mais s6 para o ambilo da
imaterialidade - o fortalecimento
da marca -, como também para a
prépria malenahdade das coisas -
na requalificagdo de seus arquivos
de dados, de seu acervo, de
seus pm]elus- de sua equipe de
pral‘tsmanals especializados e, até,
na melhona de seu espaco fisico e

16

a dimensdo politica dos fatos, se
pnssive],._ -5e recnnhecer

projetos, de relevanma cultura'!
(e talvez isso até sirva de consolo
para alguns). Existem muitas outras
qra,nr,le“a empresas atuando no
campo da cultura através da Lei
Rouanet, como a Petrobras, por
exemplo, que é de longe a maior
empresa financ anmadora de atividades
artisticas e culturais no Brasil !l
Entretanto hi de se fazer diversas
distingdes entre elas, a comegar

pelo fato de que fuitas atuam

somente no campo do finaneciamento

4 cultura {como a Petrobras), ou
heia. apoiam projetos de diferentes
proponentes da sociedade civil,
inclugive peguenocs e médios
produtores, e sequer investem em
sl mesmas através de renincia
fiscal. Ha de se destacar que
€s5a segunda postura é bem mais
coerente com o gue pode haver de
fundamentagdo social numa Lei de
[ncentivo & Cultura, no gue tange &
sua modalidade d* “"Mecenata".

Nos anos 90, para além da
atuagdo de alguns museus e da
Bienal de S53o Paulo. o circuilo

TATUL- 08
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institucional de arte estava restrito

'Euali.aq.a es foram,

praticamente o politica das

iradicionaismostrase saldesde arie
empreendidas pelas Secretarias de

Cultura Esiaduais ou Municipais,
como o Saldo Paranaense o Saldo
Pernambucano, Saldo de Artes da
Bahia, a Bienal Macional de Santos. o
Saldo do Pard, a Mosrra da Gravura
Cidade e Curitiba, entre muilos
outres do mesmo formato gue se
multiplicavam pelo _pzls Com um

Ministério dam

Nacwna’l de Arte gquase fora da cena

nacional (o Saldoc Nacional de Artes

era uma de suas poucas iniciativas,
assim abrangente, perdurando até

1996), o territério das artes visuais

viu eclodir diversos projetos de
mapeamento da produgdo artistica
bramle;ra protagonizados  por
empresas privadas, financiados
pela Rouanel, como o Antdriica
Artes com a Folha (1995), o ABRA/
Coca-cola de arte atual (1998) e
mesmo o Rumoes ftat Cultural (desde
1997). O SESC também empreendeu
e financiou sua prépria cartografia
cultural com o Balaio Brasil (2000),
Esses mapeamentos -foram  como
curadorias-reldmpage, nas guais a
curta permanéncia de um ou dois
dias do curador em cada cidade
haveria de ser suficiente para se
tentar conhecer a producdo local,
acessar e selecionar participantes,
fato  indicial do guanto essas
em principie,

pré-acordadas com informantes

ou aliados dos circuitos locais. A

retorica de uma pesquisa curatorial

mainstream da localidade. Alguns
saldes de arte nacionais passaram
por uma reformulagdo buscando
valorizar o trabalho dos artistas

.I_ —
| 1. Em feversiro de 2000, um médito conjunto
de dados estatisticos sobre a economia da
cultura no-Brasil comegou a ser disponibilizado
pelo Governo Federal Mo dmbio das Leis
de ncentivo 4 Cultura, no Wwebsie do
Mimistério da Cultura, ha um setor destinado
a0 Sisterna de Apoio 48 Leis de Incentivo
4 Cultura - o Sabenet - Mip.isismemais
- ) cultura gov br/sabenet/SalicnetSaticret php
Pesquisando-se as informactes & possivel
constatar que o Instiwo kad Cultural wem
o o maor beneficiine da Le Rouanet ao
longo dos [T anos em que ela esta em pratica
Virle ressaltar as distingées de status enfre
{inanciador @ proponenie. sendo o primeiro
Aquele Que Tepassa TeCUTS0S & 0 Segundo,
© tisubrio deles: 1 imbricaco diss himgdes.
o lall torna-se financiador de si mesmo com
mm&mmﬁmlﬁ
dos 10 makores projetos realizados s3o dessa
mnﬂhum{mmu
ano corrente de 20000 o kad Cubtural consta
em primeiro lugar na ista dos K malores
PIOponenies anuals, com valotes geralmente
bastante destacados aos dos demals, alqumas
VEZEE Na casd das dezenas de milhdes de
mmﬂeumqwmoqumda
A0 1 acessada, apoiada e
veiculada pelo Cultural, e financiada com
mnmpﬂum ‘pode tambem ter s& ormado
p'm'pmdaﬂtpma:l;dammm mMsde

mmhﬂdﬂm oqm:rmsbmuma
xumﬁomammammphmm
- ikl

1. A Petrobras € a maior empresa
imcenfivadora cultural do Brasi attavés de
renuncia fliscal. com deminagio de fecursos
que chegam a8 vezes As centenas de milhdes
de redis anuals Na hista das 15 maiones
empresas finaciadotas anuals, hdera por 4
VELES. COM Aparicho constanie a partir de 1998

estaria  praticamente limitada & comm valores mulle superiores acs das demais
a uma escolha & la carte num empresas. (Fonte: Asistemas culfura gov. br/
cardépio de artistas oferecida pelo stlcosalnedalienerop)
\ 7
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instituindo pré-labores para todos
of participantes {Sa.’éo Nacional
de Arte de Belo Horizonte, 1997,
Saldo MNacional da Bahia, 1995} o
SeNso comum nessa épuca para
,_u_ra..ﬁ;wm artista que qutaesse ga
inserir no circuito, era tentar ser
selecionado em saldes de arte,
estar numa galeria comercial
ou ser chamado a participar de
a'lE;uns desses mapeamentos da
produgde. O melhor seria estar
nas trés opgdes. Pouco se falava
de agdes ou intercambios de
qruﬂos de artistas, de busca de
diflogo social direto do artista
ncm o pﬂhlmn ou do arfista co n::umﬂ
intelectual critico, mciumve capaz
de Ksempenhar outras I'um;EIEs

na qual
nngua considerar o "

praticamente nem se
valor de

a ser negociado, o acontecimento
cultural em si, independente da
venda do objeto. Sem talar nos
perceniuais e-xorbuan[ea de lucro
do aubre o lrabalho do
artista —uma pratica vampiresca.
Emretamn. se esge & o costume,

¢ porgue h4 consentimento. Wa
dita contrapartida. a galeria busca
projetaronomedo artista (comouma
empresa l’ar. com sua lngnmarc:a] E
paga curadores para legitimar seus
“produtos”, curadores que podem
Vez ou oulra ocupar o carge de
;Euma instituigdo pdblica ou de

denlru do circuito. A internet ndo

um grande evento, abrindo novos

estava ‘popularizada, nem mesmo
0 uso dos cumPu_lg_ciqrﬁ pessoais,

As publicagdes de pesquisa critica

sobre a arte contemporanea
brasileira eram rarazs e mal
circulavam, assim como as

_exposigdes do género. Havia uma
grande desinformagdo sobre arte
conlempuranea principalmente

brasileira, e uma conformacio

d E-strutura institucional e seus

valores. Ser_artista era se inserir
—_—

no circuito instituido, esse era
o espiritc da época, a i.’alla de
espirito.

Quando se fala eml mprc:adu de }

arte_l no Brasil, vale notar tratara
se de uma concepgdo ainda
bastante  retr calcada
basicamente na venda do objeto
artistico, geralmente de cunho
e FESC T L
também decorativo, numa relagio

nichos de mercade, espelhando
compromissos anteriores agora
num contexto pablico/privado.
As galerias de arte ¢ oz eventos
de cartugrafla ci_e_l__ _p_mﬁﬁ
artistica  empreendidos  pelas
empresas  culturais  projetaram
para a crista da onda a figura do
curadotye poucos deles, ou quase
nemiT premaau _Jus'tl{mar sua

a partir de pesquisa c_-u lexm
critico, restringindo seu labor a
golpes de vista e a meros textos
de apresentagdo de catilogos de
arte!? Oespagode poderalcangado
pela figura do curador dentro do
circuito de arte, na maioria dos
casos, fol antes uma consequéncia
de mercado a um reconhecimento

de meérito. Nos anos 90 o circuito
de galerias comerciais cresceu,
principalments em Sdoc Paule,

TATUL" @0
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exibigio" dn trabalho mtele-ctual
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WOC :_.- eIl & Mo
e criou ramificagdes em outros
centros urbanos, A expansio e
homogeneizagdo do circuito de
arte no Brasil até quase o final dos
90 foi um fendmeno principalmente

de ordem mercadolégica.
-l ng "

De final anm a0
present incipalmente a~pPartir
de an @ @ ambisnte cemegeu
4 se tramsfrmar, esbogando uma
paisagem realmente mais aberta a0
debate critice. Enire outros fatus
alguns ~acontecimentos ganharam
COTPO Na cena contemporanea
brasileira das artes visuais: o
fortalecimento do meio edunnal &

a maior mrculag&o de

des

graduagio e

(textos, livros e reutstaa ctg arte),
a publicagdo de peaqﬂ'i’ar‘"u-a nritmas
e a nrga'mz_at;a_n de Exposu;_ﬁ_es
focadas numa reflexdo sobre a

arte contempordnea brasileira;
o_ fortalecimento__do ambiente

institucional de arte (tante o

privado. guante piblico);

surgimento de novos cursos dE
pés-graduagao
em arte; uma maior visibilidade
mundial da prndur;ar: artistica
brasileira e um subseguente
interesse ﬂquisitim _internacional

sobre esse Nosso cagttal simbaélico; ]

a popularizagdo das redes de
informagdo e discussio pela
internet; a emersido e intensificacio
de circuitos artisticos autbnomos
- o fendmeno dos colefivos de

artistas.
——

E inquestiondvel gque com a
chegada de Lula’) 4 presidéncia,
a partir de 20073, e a instauracgdo
de um governo focado no
H

L R
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desenvolvimento  social, deu-
se também uma mudanga radical
de postura do Estado frente a
cultura, pois iniciou-se um resgate
da responsabilidade ‘piblica do
Ministério da Cultura pela guarda
e fomento do patriménio artistico e
cultural brasileiro. OMinC, aFunarte
eo IPHAH ressurgiram no cenénc
como 1mpnrtantes instituigdes do
meio, buscande se estruturar em
diversos niveis de atuagdo, enfim
almgmdu o territério naéi{;nal
em processo descentralizade de
l‘nrmatn curaduna e gestdo de
pmjems cultu rais através de'é&uhs
pubhms Das instituigdes e museus

estatais espera-se 1880 mesmo a
partit do presente; gque estejam
suficientemente fortalecidas em
sua estrutura, propésitc pablico
e hnhas de agdo para ndo mais
oscilarem em suas politicas
culturais conforme oCorram
‘mudangas de governo. Estd em
processo de criacico o [BRAM
(Instituto Brasileiro de Museus),
visando integrar e requalificar os
museus brasileiros. Em paralelo,
instaurou-se  intenso ;

ge discussio Ear:icigatwa sobre

as politicas publicas para o
setor artistico e cultural através
+ -

12 Uma década antes desse fendmeno

ganhar corpo no Bragil, Umberto Boo 4 havia
refleticdo sobre o melo das artes visuas, o
poder de influéncia do criico de arte sobre

a visibihdade do artista, bem como a falta de
isenGho deste guando da elaboragdo de suas
“apresentacdes de caldlogos de arte” fetas por
encomenda. Essas anilises constam no texio
Como apreseniar catilogos de arte, publicado
no hvro Viagem na irrealdace condiand (R
T fanetro: Mova Fronietra, 1984

—
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dos Colegiados Setoriais de
Arte, dos Pontos de Cultura, do
Conselho 'ﬁ}iEiéﬁEi_dE mﬁﬁa__cﬁi

cultural publica deve ser entendida
também como responsabilidade
do Estado, e ndo somente de um
Governo. Mais fundamental ainda

(e suas etapas predecﬂsauras}
1“51&“6133 ue convergem parda um
inédito Plano Nacional de Cultura.
H4a, na atualidade, um projeto
politice integrado e abrangente
para as areas artistica e cultural
por parte do Estado brasileiro, com
recursos financeiros expressivos
para o setor. Hoje a drea da cultura
ndo estd mais relegada pelo Estado
Eﬁ.mbim do mercado, como se
fosse uma atividade alheia 4 sua
responsabilidade, cujos valores
estariam restritos ao campo das
finangas. O entendimento sobre a
dlmensaa mmbahca da pmdut;ao'
cultural e artistica re- ocupa seu
lugar pertmeme 13 Essareavaliagdo
de responsabilidade cultural
reverbera também nos Estados e
Municipics. Complementarmente,
a realizagdo das edigdes do Forum
Social Mundial no Brasil. como
contraponto do Fﬁrum Econdmico
Mundial, passuu a ev1den{:lat tnda
urnwa'r_efm.'m autocritica sobre as
sa-::m-dadea a braalle-lra. as latmo-

e auaa pnamb:hdade& de trocas e
mtegral;an culturais, nio apenas

numa relagdo de camEta e venda,

-~

Porém, os bons novos ares do
ambiente ndo significam ainda uma
garantia permanente. Uma politica

o —_—
13. Os Mimistros da Cultura Gilberio Gil
|\mmhﬂlﬁrﬂlﬁlm\l
| protagonisias dessa mudanca de paradigmas
"0 Ambho da geetdo cultural

matucionsns

20

reivindicagdo pilb'h-::a da_propria

snmedade COmo um bem 5‘.mb6]icu

acesaadn manndo e mcentwadn
Se a cullura nao estiver, assim,
enraizada como uma necgesgsidade
plblica, continuard/ vulneravel
4 novas rajadas de ventos
nealiberais,
por terra algumas conguistas, e
novamente reduzi-la a condigdo
de bem de consumo, espetaculo
negécio, hobby, ou produto de luxc
para poucos.|

Ao manter o olhar sobre esse
perlodo do final dos anos 90 aos
anos 2000, percebe-se gque novas
o ————, B ———
e fortes instituigdes
surgiram no meio das artes visuais,
a exemplo da Elenal do Mercosul
o lnsmutu

Tumm Dhtake a Fundagau lbere
Camargn. o lnhnntn Enguanto
outras ﬂrm.iram e expandiram
socialmente suas agdes, como a
Associagdo Cultural Videobrasil e
o SESC A.lguns museus regionais
souberam se colocar nacionalmente
com autonomia e critério de
atuacdo, como o  MAMAM
(Museu de Arte Mnderna ~ Alofsio
Magalhdes. PE) e puaierini’mente
num periodn mais restrito, o Centro

Dragdg do Mar-CE, O SPA das »

Artes (PE) tornou-se importante
ééreqadnr da produgdo jovem mais
experimental e processual. Antes, a
Bienal da Antropofagia (24" Bienal

TATUL- 08
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U - seu aliado Banco Santos.

nEurtuniataa. como o Faxinal das

Internacional de Artes de S53o
Paulo, 1998) j4 havia inscrito suas
reflexdes com grande relevdncia
dentro do debate critico nacional
e internacional. Redes autdnomas
de informagdo e debate pela
internet se firmaram socialmente,
como o Canal Contempordneo,
o Corocoletivo e o Férum
Fermanente.

Surgiram
(e sucumbiram na mesma

velocidade) grandes eventos

Artes (PR), de fundamentagdo e
estruturagdo eguivocadas, e com
finalidade obviamente eleitoreira
(ou propagandistica)

empresariais

empreendimentos _
na medida em que se clareiem

os distintos interesses, praticas
e ra:lpunsabthdadea dos aemres_'_
territério

também ’

social, ao pmdumr mtel.eciual

reavalia_criticamente a dimena!-:_:
simbélica da sociedade em que
\rwe Do fazedor de r::b]ema para
atender 4s demandas do mercade
e da instituigdo, ao articulador de
redes e.circuitos de produgdo e
trocas cullurais_auténomos. Em
gual circuito se inserir? Qual arte se
quer fazer? Que artista se quer ser?
leerememenm dos anos 90, hoje a
reflexao critica sobre o sistema das
artes est4 posta em varios niveis. E
a informagdo circula, Estar alieiiii
& improvavel Q embate :é-_ de valqi_'_

& de opgao.

Na imanéncia dos

acontecime: itério dado
- esgsal scbreposigdo mutante Jde

espagos/tempos dos circuitos de
arte no Brasil -, a contingéncia de
‘maior interesse agui & refletir sobre
dois aspecios a principio antipodas
gue marcaram os ultimos anos:

por um lado, o fortalecimento do

cultural & muito dmarnm_o- e mesmao
protagonistas do setor tidos como
dominantes, imprescindiveis ou
impreteriveis podem sucumbir em

suas proprias intengdes, ou praticas

ilicitas _como mostra af histéria

recente da alé entdo badalada
empresa cultural Brasil Connects e

Hoje, um jovem artista, ao
egcolher por qual caminho seguir
dentro do complexo sistema das
artes, encontra uma divmﬁi_g:lﬂﬂ_‘
requintade | que produz para o
consumo de uma elite econdmica

—de cnmexm?s e opgdes. Dolartesdo |

DE.&TE @@1mjﬂmﬂul w0 PARA

circuito institucional de arte. e por
outro, a disseminagdo dos circuitos
artisticos autodependentes. O
desejo & remexer em parte déﬁs
geografia, ajus?ar topografias
e visualizar novos lugares e
caminhos gue possam ser opgdo
ara seguir adiante. Transformar
uma anagem-rmwée, por_vezes
indspita, num habitdvel territdrio
inventado.

Depois
contextual

P&Jﬂ\mﬁvﬁEasa percurso
= istorico,  as



coniemuraall‘eitaa podem ajudar

a entender alguns fatos gue
permanecem comoe  nebulosos

na estruturagdo do atual circuito

inatitucional de arte no Brasil

Exemplos: uma importante
instituigdo priva_t_:i;?e cultura e um
impm'lante museu de arie serem
presididos pé‘:a mesma pessoa (ltad
Cultural / MAM-5P). Duas distintas
instituigdes pﬁbhcaa serem
dirigidas pela mesma pessoa (Pago
das Artes / MIS-SP). Um museu
que tem como d_iretnré a esposa
do ex-Governador do Estado,
sendo esse o seu maior mérito
especifico para ocupar o cargo
(Museu Oscar Niemeyer, PR). O
Conselho Administrative do maior
prmeto mamucmnal de arte do
:Etjgi_l_ e um dos mais respeltadoa no
mundeo ser composio por um grupe
profissionalmente  despreparado
p?a_ramg_e_;{r. um empreendimento
desse porte e perfil, além do
préprio evento ndo possuir um
planejamente de longo prazo
adequade para sua realizagdo

I{‘Eijmde_ﬁap_.ﬂ_aulg_“} O Portal na

internet de um 4rgdo do Ministério

da Cultura ter ficado mais de dois

meses no ar indicando ter sido
Palrocinade por uma empresa
privada e outra de capital misto
TPortal Funarte 15), O acervo com a
obra de um dos principais artistas

da arte contemporanea brasﬂema_

cl.'}'n.nl.'lua]' ex-::luswamente como
heranga da familia, em detrimento
do interesse sobre a obra como
patriménio cultural nacional,
mesmo o8 familiares ja tendo
recebide grandes investimentos
plblicos para a guarda e
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conservagdo da colegae (acerve

Helie  OQiticica). Dois espacos

tblicos Federais de arte estarem
‘E!'mmmane SF;
Funari-e -OF). Um_museu publico
‘Federal gue estd hd mais de 15
anos sendo dmgldu pela mesma
pessoa  (Pago Imperiall®). Num
cimpc inversamente problematico,
A _ descontinuidade de projetos
culturais institucionais e a falta
de formagdo especifica de muites
‘dos gestores institucionais da drea
T e T Y i [P
artistica, cujos cargos continuam
a ser indicados, na maioria dos
Cds0s,
alinhamento partidario e politico

antes como resultado de

com o8 governantes, do gque
por conseguéneia de  mérito
profissional. O segundo maior

acontecimento institucional de arte
do Brasil, que se sabe |4 por gue
motive ndc paga pré-labore para
artistas (Bienal do Mercosull?).
O maior prémio nacional de arte
e lecnologia ser dedicado a um
ex-Ministro das Comumcav;ﬁes
responsavel pelo polémice ato
.de privatizar tuc-|p ° :Ei.S'[ElTIi de
telefonia do pais, como se ndo
existissem, em nossa histéria,
artistas e tedricos gue realmente
tenham feito alguma contribuigdo
de ordem cultural no ambito da
pesquisa artistica e produgdo
critica focados em arte e tecnologia
(Prémio Sergio Motta), E por altimo,
fm%ﬂﬁe imbrdglios
culturais e administrativos, um
dos mais expressivos problemas
vinculados ao sistema de arte no
Brasil, que transpassa e arficula-se
com varios dos outros ja elencados,
e gue no momenlo passa por

TATUL- 08
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PEGH LADRAD
uma profunda reavaliagdo: o uso de conceniragdo de guase B0OR
excessivo da Lei Rouanet para dos recursos na Regido Sudeste,
financiar projetos de grandes especialmente mnas cidades de
empresas culturais e a cultura do Sdo Paulo e Rio de Janeiro 1B
espetaculo, e a interligada situagao Essas sdo  algumas . questdes,

3 de conhecimente pidblico, gue
| 14 Ver Relawdrio da curadoria da 28° Bienal precisariam, no minime, ser
die Sfo Faulo, documento assinado pelos revistas .e arrumadas, para se
curadores vo Mesquita e Ana Paula Cohen. imaginar um melhor funcionamento

especudlmenie o tem §) Recomendacdes

s ren o Ao ci do mrcmm instltumnnat de arte

Administracdo da FESP bra_sﬂe-tm Sara quealﬁes associadas ?
5. O recém-inaugurade Portal da Finarte d dlstorgao de fungdo_ de politicas .
indicou — de meados de dezembro de 2009 _ptnbhcaa. concentragdo de poder e, e
gm”“““ “L'“‘" no ar) :;;"’;:m' “‘Mmd também, &tica e transparéncia na S E}. {
- 18T gido “patroc M, L e ] T
ta tit 1.

e pela Petrobras. Mo caso do banco privado _m S
o o beira o nonsense, pols COMo uma . ;

fis e ficia de l‘:}ual & o simbdélico gque nossa
fiscal Federal para fazer seu markeving culrural sociedade enaltece, quem sdo
podetia aer, simultaneamente. patrocinadora nossos  herdis  culturais, guem
do propno Estade de quem cbiém recursos? homenageamos? Hélio Oiticica,
mﬂ“ﬂm“"“:'mmm“; ;ﬂmp‘w“ el Lygia Clark, Cildo Meireles, Mario
2066, ViBko e Kcewes Proptias pars SovcSe Pedrtlma.. Walter Zanini, Frede r}co
sua politica cultural. Observagdo: apbs Morais, Waldemar Cordeiro,
algumas criticas plblicas, essa situacio fol Vilén Flusser. MNossa cultura tem
revertida, parcialmente. com a realocaclo e historia, tem ancestralidades. Por
requalificacio da logo do ltai Cultural. Sinal que ainda hoje os dois maiores
de que hd necessidade constante do zelo
coletivo pelo Estado em sua dimensio plblica
Em qualquer outto campo de atuacio Federal | 1# A Lei Rouanet {agora denominada
algo similar seria considerado absurde e mulio PROCULTURA) tem sico reavaliaca, buscando-
dificiimente essa possibildade chegana sequer se ajustar sua funglo socwl Propoe-se
4 ser aventada: um Ministério da Satce ser restringit o “Mecenato” e fortalecer o “Rmdo
patroctnado por industrias farmackuticas. um Macional de Cultura”™ (4 ser subdividido em
Minisiério do Planeamento por empreileras. ou nove fundos SHOTINS), democTatizar o ACesso
um Mimstéro da Agncultuta por empresas do geogralicamente & por areas de produclo, e
agronegicio, etc. O caso da Petrobras & algo a estabelecer crittnos de selecio, garantindo
ser methor avaliado, VisIo 05 enormes Tecursos agsim o melhot use de recursos pibbcos
que 4 empresa repassa ao setor culiural gerido (antes vinculades ac marketing cultural e ndo
peio Emado a0 métin artisnico e cultural), O empenho
16, Nao se questiona agul a qualidade da da Ll podera ser entdo melhor acessado por
gestdo, mas sim o proprio modelo, pols lorna- arfisias, pesquisadores & pequencs & madios
e problemdatico um cargo “quase vitalicio™ produtores, ao inves de privilegiar grandes
numa metituigdo pdblica, amda mais sem empresas culturais, comao vinha ocorrendo
concurso pablico especifico para tal funglo Infos sobre a concentracio geogrifica e 'i'E
[T O fato parece estencer-se. em akguns empresarial desses recutsos estio em. hirpy -
casos, também 4 propra Bienal de Sho Paulo, sisternas culfura gov brisahicnetSalicnet’
akém de replicar em diversas outras insancias Salicnet php. E scbre a nova Ley de Incentivo
netitucionais, estaduais e mumicipais hrtpAbiogs culfura. gov briblogdanoudanet’
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prémms do meio das artes visuais
e Iecnnmqtcas sdo dedmados a
um galensta {Mg_r_c_qnmmn Vilaga)

e a um ex-Ministro privatista da
era FHC? 19/Nao d4 para confundir

" Zumbi dos Palmares com Roberto

| Marinho._ iz N 7
- Apoiar_projetos _artisticos &
esiratégia usada pelas empresas
privadas para melhorar sua

imagem publica, também como uma
espécie de compensagdo social,
no  caso de empreendimentos
vinculados is pu'!émimwidades
de alto impacto ambiental (como
a mineragdo, a exploracioc de

petrdleo), ou gue geram prejulizo

4 saude (a industria do cigarm}; [

também, em siluacdes nas guais
hd grande insatisfagdc publica

pelos maus servigos prestados por

algumas companhias (como no caso
das operadoras de telefonia?®), O
exemplo mais classico de assédio

empresarial a4 dimensdo publica

da arte como forma de melhorar a
B .
receptividade social da logomarca

foi o da inddstria de cigarro,
apmandn eVentos ar:Iatmaa até
guando puderam fazer isso, antesda
proibigdo legal definitiva no Brasil
(no caso das artes visuais, houve

wmldemcﬂtbmmmvmms
promovico pela Aumdacao Joagquim

Recife

20 O servigos de telefoma oferecos pelas
empresas privadas 530 liderea em reclamagdes
plblicas, como atestam os varios reladrios

e rankings de reclamactes dos Gltimos anos
empreendaios pelos Procon estaduas -
seTvigo de Protegdo e Defesa do Consumidor

. de

24

o itinerante Free Zone, em 2001,
mcem_wa_do pela Souza Cruz),
H4 casos em que o enconiro das
‘dimensdes publicas da atividade
ﬁpresarial e da artistica, através
do marketing cultural (inclusive
com uso incentivos fiscais..),
vdo muito além da busca de
uma melhora da imagem publica
por parte da empresa, podendo
congstituir-se numa oportuna
(¢ criminosa) estratégia parg
lavagem de dinheiro proveniente
de atividades ilicitas de diferentes
ordens. o

A guestdo ndo & ser conira o
investimento privado em arte por
parte das empresas. Elas que o
fagam. com recursos proprios,
provandoe realmente considerar
a produgdo artistica e cultural
algo estruturante da sociedade,
acreditando em s8i mesmas como
parceiras dessa construgdo
cméﬁ?—'a_ “Fazer sé com dinheiro

limpar sua lmagenl pﬁtwa_ 5

hipocrisia.

Da parte dos artistas e de outros
agentes culturais do meio, inclusive
da area da teoria, hd o5 gque hoje
consideram indiferente associar-se
e adaptar-se a gualguer parceiro
institucional do eircuito de arte
(plblice ou privado), desde que
esse  esteja  injetando recursos
financeiros na atividade artistica.

A rastreabllldade do financiamenlo e

dos de ucdo, pratica
j& ha algum tempo comum em
outros setores sociais, ainda se
apresenta como algo guase inédito

o] marul-Qe



no meio artistico. £ como se fizesse
parte da natureza das coisas
vincular-se indiscriminadamente a
qualguer logomarca das grandes
empresas, pois isso leria passado
a ser o inevitavel e inguestionavel
fundamento do circuito atlistico
contempordneo. 'Nu o8

ALIADQOS

das coizsas, obviamente, Pois &
fundamental ter aliades para gque

as coisas permanegam como estio.
Aliados criativos gue reificam e

renovam o campo simbalico como

continuidade da mesma ordem

tornaram-se ainda mais especiais e
desejados.

se determmaﬂus segmenms

produgdo  artistica 1ecnnmgma
guase como sendo a dltima
etapa do processo de prot:lu-;aﬂ
industrial, o dltime funcionario a

beira da esteira da produgdo em

série, o artista como um piloto
de testes da propria empresa.
Entretanto, issondo é regra, poisno

Esses nebulosos campos de
valor simbélico sdo também lugares
gue Se apresentam 4s artes visuais,
{rente acs guais elas ndo podem se
fingir de cegas.

___

Inu.ﬂu

Ma histéria da arte brasileira,
o recente fendmeno dos colelivgg

de artistas & algo tdo expressivo

contexto tecnolégico (e no artistico

tecnolégico) repercutem grandes

quanto o foram a Semana de 22, o
Concretismo, o Necconcretismo

conflitos sociais, nos guais o

ou a

Tropicdlia. Enunciar isso

conhecimento e o desenvolvimento
de pesquisas também travam seus
embates enguanto propriedade
privada ou bem publico. Conceber
a rede de financiamento da
produgdo como algo neulm m.i

A rebogue desse discurso, deasa
prdtica pretensamente neutras e de
livre trdnsite entre arte & mercado,

cunstrdi-ae um esvaziamento do

discurso critico. Tenta-se diluir
a forga politica de repertérios
artisticos da cumraculluta A guem
hieressa fmanciar essa arte de
circuito branco,_feila em pretensos

campos neurrais? )interessa aos

que lucram com ¢ atual estado

25

ndo & exagero, nem premonigdo
de legitimagdo  histérica, &
avaliagdo critica. A contribuigdo
mais expressiva desse contexto
emergente foi ter atravessado e
chacoalhado o sistema institucional
de legitimagdo cultural nas
artes, inseride nmnele diferentes
possibilidades de articulagdoc de
circultos de arte em varios niveis
de atuagdo: produgdo artistica
e reflexiva, mecanismos de
circulagdo de conteddos, trocas
simbélicas, intercaAmbiosde artistas.
Novamente o espago plblico foi
trazido a toma como campo de
debate ecritico. Esses circuifos
artisticos  autodependentes ou
circuitos artisticos heterogéneos?!
ultrapassam a guestdo de um
e - ——

TATUL- 08




AVTO NOMFILA

Jo ool
rograma estético, eles incorporam
a propria nogdo de circuilo como

ESTA CLARO. . «

provedores das deman_gl_aa das

instituigdes e do mercado,

matéria-prima e possibilidade
criativa. Recclocam com  maior
énfase no campo do debate publico
'r.;?ea_lﬁ_:e-s vmculadas E:! pr-&tma da
arte processual e conceitual, de
critica institucional, o happening,
4 agdo multimidia, a performance,
4 intervengde urbana, a arte de
en'-rﬂlw.menm social, o trabalho
colaborativo, a aulugestau cultural

nas artes \flﬂua'l.ﬂ o ativismo

cultural. @ U]_, RF?M_

J& ha 10 anos gue o Slsti‘mﬂ.
das artes no Brasil convive com

esses novos mrcuuua arualmus
autbnaiﬁd_s___da quais malﬂgam
também com o8 circuitos
institucionais mais tradicionais,
Em diferentes momentos da
histéria recente, esses circuitos
autodependentes constitufram-
se como algumas das maiores
fontes fruidoras e aglutinadoras da
diacusaau artistica em diferentes
Alegre), Agurafﬂapacete (Rm de
Janeiro), CEIA (Belo Horizonte),
Ocupagio Prestes Maia (540 Paula),
Alpendre (Fortaleza), entre muilos
outros. A questio da autonomia
- existencial, de didlogo, e qe
proposigdo - é fato fundamental

para S pensar lﬂl‘llﬂ o GlTGUiTﬂ

de arte, como a sociedade. Uma
= e T
_por mais cnmp'[er.a

s0C 1Edade

Eslidﬂ ou mema[do. Num mesmo

sentido, também os circuitos de arte

ndo haveriam de ser, simplesmente,

26
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Esta claro que a aulunomia

de criern erxlstenma.l —pciit_lc-:i
e tameém p pnélu:i porém, nio
no sentido de uma dissoci
da arte _da soci
0  pensamenio

—————
uma arte

da autonomia das

especilicas, tampouco como a

exacerbacdo dessa expectativa, 4

exemplo de alguns dos ga‘ra.digmaa

artisticos minimalistas, coma
d entificagdo

(“simples exlennndade"} sem
uma 'mteqm_ndade relacionada
ao psicolégico do ou
1l..n'1'1.a .Exierioridade a0

artista,
relativa

contexto social 22, A autonomia -

de alirmagdo de circuitos e a

21 Scbre coletivos de artistas e circuitos

I AUdepenoenies M ATIes VISUAS, VT,
entre outros, O texto “Sentidos (¢ circuios)

sinopsea/Guia de contextos. Curitiba: Bdital
Arte e Patrimdmio 2007 / MinC / [PHAN /
Petrobras / Paco Imperial / epa’, 2008, e os
websites: Circuitos Compartilhados - hitp-#
circutioscompartifhados/wp . Coro Coletivo

- hrtpAfcorpooletive ning cormy’ @ Rttp S
corocolativo org’ . Reverberagdes - hirp/www
carncoletivo orgreverberacoes/publicacac
htm . a dissertacao de Mestrado na USP de
André Mesquita Insurgéncias poélicas. arte
dfivista & agdo colefiva. os vexios o Ricards
Rosas: Gembiirna. aiguns pormos para se
repensar umd lecnologia recomixnanie,

Notas sobre o coletivisme artistico no Brasil ¢
Hibretisme Colettvo no Brasil Tansversalidade
o Coopragdo, e de Gavin Adams. Colenivos
de arfe @ 4 ocupagdo Prestes Mata em Sdo
Faulo ¢ Come passar um slefante por baixo da
parta® A edigion 07 da revista Tatul também
dedicou seu editorial a esse conexo



autonomia de diilagu simbdlico

Entretanto, os coletivos de
artistas estdo n“a moda e nessa
condigic alguns fundamentos
criticos podem ser esvaziados na r
aparénecia do fendmeno (pratica portanio, eta reldcar as origens do significade

de diluigio essa bem ao gosto N et i il
d Cd 3 o i 9 f nmﬂmmmmmuumptwmﬁmdn
© mercado) M -QELS que ] b Wl:uhqm 48 §iM Na natureza
sairam da meda? E tudo tdo rapido convencional, piblica, do que poderiamos
no munde do marketing, pois & denominar gspaco cultural™ (p. 323) HA de

56 CTINCAT, eniTetanio — & novamenie, pols
A propria critica nio seria inédita sobre
esse assunio - dois aspectos insulicientes

preciso criar novas HECESSTdadES
8azonais, novos prndums e HDH‘UB

consumidores... desses 1)'0 de que uma
subjetividacke mdiv S incomumcivel
Para que a potencialidade mais com a subjetividade de outtos tndividucs,

singular, critica e radical dos gevarda uma impossibiiidade de fnguagem
[c

= 3 Se o fosse fato, negar-se-1a a propria
ircuttos _autodependentes | possa bilidade de exiswbncia das subjetividade

prosperar, longe da anestesia coletivas e suas muitas implicagtes, indusive
conformista e da redugdo a mero da ordem de diferentes convencdes culturais
aspecto de uma moda passageira, ® COSTIITSE e POCNT COATIAT FUITTA

ha de se fortalecer os fundamenios rnritbota s 1 i A
que singularizam a propria  “imphcacbes estruturais”, resiringindo suas

experiéncia. petcepcies a questdes de fisicaldade das

colsas e sua relagdes estrilaments espaciais

UM ouTso  OLHAR SOBRE O Ha uma Emitagdo concettual al, pols quakquer
assettiva artistica, mesmo que indireamente,
estd contida numa EEE Tnakor de valores e
ElMEOLICO COLETIVO “estrututa” dos acontecimentcs, Um conjunio
de latos, comextos & comvencdes de ordem
Estd em curso um lento social. cultural, politica e. complementarmente.
e complexo _ movimento “ de imeTesaes econbmicos também
p— determinantes para reahzacdo da propria arte
D recoqalruc do cf.a suh;etw.tu.de 1 Sobre essa capacidade do mercado em
coletiva da sociedade brasileira, apropriar-se das diversidades reais. 1orna-las
depois de décadas de ditadura e somente estilo e ate mesmo de diluir senticos

neoliberalismo. £ um acontecimento crincos tibncando falsas resisbncias s,
eers er o drie,

com ampla participag3e dos ek pdm cultural S30 Bl Cans

setores culturais e facilitado pelo Edisorial Paulisa, 1996 (p 225)

Estado. Os [Pontos de Cultura 24, /¥ Aem das articulactes locais promovidas

algumas dessas agdes, facilitadas pelos Pomios de Cullura em diversas reqgides
oo Brasil, reahza-se também o Forum Macional

pelo Estado, t&m oportunizado dos Pontos de Cultura, e

grande incentivo 4 reorganizagdo e Para (Tocas e SXperilnsias & mement

instrumemahz agdo social, inclusive da rede de atuagio. cuja 3° edicio fol o Teia

Fortaleza, mwdem

(ﬂCNEUMJSMG .4 @) TAT%Z‘OO_
1]
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no campo da inclusdo digital,
passando a ser um rteferencial de

convergéncia dos movimentos
e ; g | :

Seu atual lema "empoderamento [/
autogestdo / protagonismo” lembra
da forga do sujeito na construgdode
sua histéria e traduz a importaneia
da participagio popular na
criagio e execugdo de politicas
publicas, sendo idedrio gue wvai
de encontro a anseios e praticas
de outres grupeos da scciedade

civil organizadaND que se guer &

que as heterogeneidades culturais
possam conviver & prosperar num
ais mais justo’

e
Os _circuitos artisticos
dutodependentes também

empreendem seus movimentos de
redesenho do circuite das artes,
em paralelo aos diversos grupos,
movimentos sociais e coletivos
ciberativistas,. Comegam a se
estabelecer algumas intersecgdes
e confluéneias de -::aminhas

da arte, faz muito mais sentido
que os artistas, coletivos de
artistas ou circuitos artisticos
autodependentes estejam aliados
aos movimentos sociais, do que
meramente atendendn ‘demandas
Eit.‘r mercat:tu Emretanto falta ainda
para a mamnar dessekclrcu1tos
artlstmuﬁ a.uludegendemes_ um
apnr;iora.memn de ﬂinscitncia
sobre ra- proprio fenﬁmenn juma
maugr autﬁcritma e polltlzat;:m uma
meihar [undamenlaq;ao de valores
e nbmtwaqao de pr&tu:as comuns;
enfim, faltauma melhor. gualificagdo
& estruturagdo das redes

C\BERATIVQ OLHAR

| institucionais

JUSTICA. . o crerane

auténomas, um| Exbgrade.__: Quanto
maior for a censcifncia sobre a
‘poténcia da propria agdo. melhores
gserde as condigbes relacionais
entre os integrantes de cada grupo,
entre 08 grupos @ circuitos, e entre
estes e a sociedade. E melhores
serdo também as condigdes de
sobrevivéncia e de existéncia de
seus propositores. A partir disto,
o didlogo ampliade com o sistema
das artes e sociedade pode ser
inventado com maior autenticidade,

se torpando mais tran sforma dor.

| O sistema das artes no Brasil
T ressente-se ainda de distorgdes
conceituais e E;Ece-sauaia_ como
se mostrou, inclusive subjugando
valores culturais e artisticos a

praticas meramente mercantilistas.

Esze gistema precisa ser
modificado, Sem desmerecer
a forga do ato individual como
poténecia de consciéncia, sabe-se
gque gualguer nova base de valores
criada no dmbito das®artes s terd
condigdes de sustentabilidade
gquando isso for manifestagdo do
desejo coletive

Wa instauragcdo dos proprios
circuitos de trocas culturais,
necessita-se, também, 8T

| critico em relagdo aos lugares

pelos  guais se

| transita e aos interlocutores que

se escolhe. A recusa pode ser,
p—— L

também, uma alternativa critica,

preferencialmente  acompanhada

da Eublicizagan do ato, para melhor

contribuir para o debate piablico.

L)

i

“TDiante da faléncia simbélica de

um sistema das artes impregnado
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GVAMNDE SYRA\RAM TARTE” E "CcapiTa L;fs.m.“, EM QUE COMNTEXTD
e |

YALOR

Assim, algumas il@'/;;;/aea
'-ZI‘_.__,..-- pirag

nio sao excluidos da sociedade, e
nem se sentem assim, querem estar
incluldos, s4 gue numa outra ordem
social, gue oportunize gqualidade
de vida e desenvolvimento social.

_ . e comunidades gue habitam |
Por isso se organizaram no g™ oilavras. E pouco somente | —
Movimento dos Trabalhadores Sem T oronriarse de uma imagem |

Terra, para contestar, reivindicar,
propor e agir. Pois aceitar as atuais

regras opressivas do agronegécio
latifundidario e monoculturista

seria, al sim, querer ser excluido,
pois endividados e pressionados,
logo teriam de vender suas lerras e
migrar para as favelas nas cidades
ﬁssm‘: é com o mercade de arte.
Nio se trata querer estar fora do
mercado, serum artista sem qalena’.
Entretanto, para que ha}a um deseio
de lr[!:mshfﬂ?aae aenhdq haveria
de Ehts\t{r um, outro mercam de

—

arie.jque CﬂrﬂB erasse e valor diante-da padronizagde global dos T
“""Wa‘\\ﬁ"a p{"““ uaﬂls;.ma compertamentos veiculados pela @4
s
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fundamemal que a distdncia entre

a teoria e a pratica seja minima. é_“

- RReELACIonAL 7 .
— e - — B
de\i_q_epipgi.a _-::a_Lp_ite_ﬁia_taE ressurge | (e ndo 86 a venda do objeto), que i _J
como alternativa buscar alimento apoiasse © custeio de produgdo <
em oulrag fonles de repertdrios de uma obra, que trabalhasse com | 2
culturais, de prdticas populares percentuais de lucro menores sobre | 3
e de __eEperténmaa de épocas a venda, gue lidasse com o artista <
especificas. que por diferentes primeiramente como um produtor | o
motivos tenham sido eliminadas, -5 intelectual e ndo como uma marca d:ﬂlm;
abafadas ou subestimadas ao longe a ser projetada para ganhar status. | L O
dihlstﬁna oficial, Itent_e_lpdu acessar Essa postura aplica-se também nas | .f b
e incorporar essas outras riguezas relagfes de trabalho e exibigde | E\ E
de conteldos, significados e junto as instituigbes. Outre munde | 3
formas de agir. Esse outro conjunto & pogsivel, inclusive noe mercado | 'r._?
dg valores pnd? cn_:-nmbmr na ‘ri_earte |€,h ”,Ir ﬁ)@:, MJM'T
reinvengdo dos circuitos de arte, f
da sociedade e mesmo de uma AlSENUDLUIMENTOSOEML numa
memébria e subjetividade coletivas: obra a.mstma de contetdo social & _.§

o

Para gue o conteddo social de um'YT

trabalhondopasse afigurarsomente
como tema ou linguagem, o _gue
poderia gerar um esvaziamento de

gignificado, o artisia deve buscar
e g ——
um contato real com o referente

de sua investigagdo, as pessoas

ou de um contexio vinculados
4 uma determinada conjuntura
social, usando-os estritamente
como recurso de linguagem. Ha
uma necessidade real de trocas
simbélicas, uma necessidade do
encontro humano, de uma imersao,
de identificagdc de caminhos
comuns, de um redesenho das
Torgas produtivas, de um trabatho
colaborativo e de participagdo
eridtiva, Ha comunidades
tradigionais ¢ populares em risco
de eut'iq:;ac de seus meodos de vida,

r’\.\

]
’

,Sg
s



CONSUMD INCONSE QUE NTE

indhstria cultural, pelos meios
de comunicagdo de massa e pelo

consumo inconseguente dos
produtos da sociedade Inaustrial

. artista, como palencial mediador
™. | cultural gue &,| pode | solidarizar-
O | se com as cul tradicionais
§ uﬂc‘ﬂ possivel, cdﬁt_rTE}il_r__Ea

busca de solugdes gue preservem
%- a diversidade ou facilitem

hibridizagcoes. Um trabalho de arte

ue surja d deve
resquardar, oténcia
de linguagem, a alor da

diferenca cultural ou da condigdo
de conflito. A\

hy DI.I 'l'I'lD‘u"l'I'I'IE‘l'ITDS PD

uma proposta

OMPARTILHAMENTO, COLAR DTt.qu;AD.
MUTIRAD, PIXIRAC, MOITARA: esgotada
gualguer esperanga no capitalismo,
de gue alguma humanidade melhor
possa brotar de um sistema que
apregoa a desigualdade social,
a concentragdc de riguezas, a

competigdo e a exploragico do
trabalho entre'as pessoas, & tempo
de nos voltarmos para outros
exemplos de praticas sociais que
npnrtumzam diferentes formas de
relar;an humana e de produgao
e trocas culturais. A hora de
buscarmos a iransposicio e a
tradugdo dos ensinamentos de

culturas tradicionais, tribaiz e
—_I = .
comunitdrias. entre as gue ainda
i

resigtem em seus modos de

vida, ou mesmo entre as que jd
se foram, deixando somente sua

PTOE

| IDE1A

meméria como legado. Praticas
que por fugirem dos padrées
capitalistas tradicionais passaram
despercebidas ou subestimadas
pela grande sociedade urbana
ocidental. Buscar adaptar esses
conhecimentos a novas praticas da
economia da cultura, da economia
criativa, da economia soliddria
Repenaar essas poténcias
relacionais e produtivas também
dentro dos circuitos artisticos.

(- JCOOPERATIVA DE ARTE, FEIRA

r_Ia qualidade du prudum CI
: radur pr::de ter a oportunidade
nversar com o ptbprm artista
fazer a rastreabilidade
ral da pmpcs:a. acessando o
arnb ente reflexivo que impulsiona
‘seu imagindrio, sua poética
e odugdo, evitando assim a
ganda enganocsa, alicergada
argumentos feqitimadores_
ma critica comprada, ou o

em
de

elogio publicitdrio. Os ambientes

desgas situagdes podem instaurar
momentos de encontro entre as
pessoas, as relagdes.

d Loyt

A NDO
RESGATE DO

IDEARIO DAS
ASSCMBLEIAS ANARQUISTAS DO COMEGO
oo stcuro XX: o artista visual no
Brasil contempordneo. de uma
forma geral. talvez ainda seja,

‘dentre os agentes culturais do_
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meio das artes, o mais alienado
do valor de seu trabalho, assim

ENTRUSAM G

NTD
AFETIVD ’

de mrcunus r:ulturana 4 parm‘ de

rundamentos ‘cComo o Y entrosamento
A e T
a[etwﬂ mleresse (=] ‘JEIGTEH CDII'I.LITLS

como da definicio das politicas
culturais para o seu setor. E
simplesmente basico dizer gue &
necessdrioc maior envolvimento e
participagdo. As politicas publicas,
e mesmo as privadas, ndo sdo
pdara serem somente passivameme
recebidas. As  politicas sdo para

em reial;an As prhhcaﬂ sociais; a
vivéncia e o encontro; eatabelecer
um btblmér&ﬁa ﬁaaica relativa 4
arte, historia, sociologia, filosofia
e outras disciplinas focadas no
aspecto humano e social, para

incrementar um repertério comum. <

<

serem construidas coletivamente.
Ha um granae descrédito social em
relagdo 4 politica tradicional, seus
politicos e partidos, entdo _outros
procedimentos politicos tem de
ser criados, ou mesmo resgatados.
Nio & a multiplicagdo de sindicatos
e burocracias que vai transformar

o meio. E a discussio publica, o
‘debate _critico, a proposigio, e

[ncentivar valores e praticas
re[orqadoras da questdoidentitaria,

o Lethos do grupo. _m._lw
agregar aliados e Expanmr a acdo.
Dentre as muitas configuragdes
e préaticas dos grupos militantes
dos anos 70, essas sdo inspiradas
nniqn':_pn -D-!.'!'.!!dé"ﬂﬂlﬂ Guan&barﬂ
Complementando essas praticas:
rativar redes de intercimbio entre

as tomadas de posigdo coletivas

artistas, inclusive (residéncias) e

que podem criar uma consciéncia
coletiva transformadora, ou
aperfeigoadora do sistema. O

ublico / sempre ativado

propostasde encontroetrabalho em
T T ]

imersdo coletivay incrementando as

relagdes de amizade e o sentimento

de comunidade. Bu conectar

é muito mais fundamentat que
a legalidade de um .smdmam s
qual COMO jd mMostrou a histﬁria
muitas vezes acaba por se tornar
ceoptade pelo préprio Estado e
mercadu um anestesiador da voz
da prbpna classe. A experiéncia
da embleias dos trabalhadores
anarguistas ‘do comego do século
omo melhor inspiragdo

para um

resgale hlald:nn-::n e
atualizag3o das praticas, incluindo_
agora 4 internet ' gomo aliada.

o —

INCORPORAR E REATIVAR ALGUMAS
PRATICAS DE ALGUNS DOS GRUPDS DE
MILITANCIA DA ESQUERDA DOS ANOS
T0: fortalecer os coletivos de
Eiﬁtﬂﬂ- ue atuam na autogestdo

3

TATUI

os circuitos de(contracultura’das
cidades brasileiras e mesmo
das internacionais. Enfim, wvarias
estratégias que fazem pensar a
arte e as relagdes entre as peasnas
de uma l’urma humanamente
mais ampla, diferentemente da
lmpesaoalldade superficialidade,
pedantismo, empéifia, esnobismo,
burocracia e autoritarismo gue
muitas vezes regem as conversas
nos clrcuitoa tradicmnam
(maluucmnms e mercammataa}

{E\

= ‘1
Fazer arte & uma potencialidade f
basica do ser humano, tanlo
guanto pensar, ou amar. Em
tltima finstdncia, ndo importa o
reconhecimento institucional ou do

-

Q0



circuito de arte, ndo & o julgamento conhecimento e integrado a uma
e a autorizagdo do outro gue vai visdo planetdria.

fundamentar a necessidade de uma +— =
criagdo artistica. Inclusive porgue \ No territério da arte, tudo se
o8 instrumentos de aferigio e | inventa durante o percurso: a
legitimagdo institucionalizados | Paisagem, ocaminho, a caminhada, |
muitas vezes estio com defeito, e | © artista.fs &t
ndo & de hoje. Fundamental, nesse

caso, & criar os mecanismos de

legitimagdo da propria histéria, P

cuidar da propria meméria. %"

cultivar uma desejada rede social /—’/p'e,-‘-'-’ﬁ’:’

de trocas simbdlicas na qual se M vA

estd inserido. O maior desafio para pco MW ﬂ___ .
o artista consiste em conseguir _—
conversar com a sociedade na ﬂ""b;ﬁo

qgual vive através de sua obra. Uma 2

CONVersa consigo, mesmo e enire
muitos. O didlogo & a invengdo do
encontro. Mo meio da conversa, ha
uma linguagem da arte, um lugar
para a arte, um circuito de arte,
uma politica cultural para a arte,
uma histdria da arte, uma economia
da arte, uma coletividade de
artistas (ou tudo isso no plural).
O territdrio de atuagdo do artista
& wvasto, entre o ja conhecido e
o ainda imperceptivel. Ele pode
atuar em diferentes fungdes
simultaneamente. Sujeito individual
e coletivo, seutrabalho o transforma
numa pessoa plublica. Como sujeito
capaz de lidar com o imagindrio
coletive, sua responsabilidade -~
& grande. Enire algumas das “ sse E'TARY

capacidades humana elas Lo MR

quais_z egtdo af cﬁm ol 7

e a liberdade ] Na con 11;': o de I’:.':H PARA
expenimeniador e compartilhador ACORDAR ?
de estados de consciéneia, busca =
estar em sintonia e aberto a outras

dimens&es complementares do

32
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Querido,

\\
Te escrevo enquanlo e nlho
~

Sem divida essa [r.a.*se ressoaria

| como mais uma mtenc-.\?_nahdade

ood de
imersao,

clandestina & ungmal na

nossos camaradas de

| tendendo a uma libidinosidade

infundada, mas saudivel, afinal
essas foram gargalhadas que E'ms

aproximaram.

Te olho sem gue me perceba
e te observo, tragos e tigues. De
alguma forma. tua imagem de urso
marxista de luta me estimula o
contraste.

sobre
da Arte

Hoje pensei muito
tua escolha: a Historia
Brasileira.

Esses dias ouvi atentamente
teus longos discursos llcidos e

convictos sobre o modernismo
brasileiro, sobre Hélio, Antémnio |
Dias, Waldemar - lcones ja

perpetuados por nosso pegquens
circuito & além dele - e te escutel
com a admiragic de guem
desconhece tantos meandros e
com a inquietagdo de quem prefere
nio se apoiar na historia oficial ou
mesmeo a histdria eleita do icone

{

i
|
|

N

\
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Entre essas idas e vindas, hoje.
em especial me surpreendi.

Primeiro, porgue, no almogo,
vocd abriu a geladeira em busca
da salada, atitude esta realmente
discordante de tudo que pregou a
respeito de sua propria pessoa (e
isso & genial - como diria vocé);
segundo, porgue talvez hoje eu
tenha entendido sua real opgdo por
historicizar.

A pergunta bem argumentada
gue nos fez hoje 4 tarde - afinal

em & essa geragdo 4 gual nés
dizemos pertencer e como ela se
recorthece? — ecoou dentro de mim
mesmo durante o passeio noturnc
pElﬂ.{Ru&:. da 1 Mue_&?‘l For quem
vamos esperar para escrever nossa
histéria?

Compreendi  que. _ apesar
da diversidade e da dispersdo
inica de 1 nosso mowmemo a

de nosso YVE. como vocé
defendeu, melhor gue nos
saibamos dmer agora, antes gque a

poeira se registre como g}pna

lﬁgradecl por té-lo conosco. 1

ESTA conm cHE| RO

AGRADAVEL DE,_ MULHER, , .

DEPVRANDO-



Acendeu wuma fagulha de

expectativa de gue uma historia

enddgena se consirua e de gue
possua interlocutores atives e
Pl e

resistentes, assim como sua luta

armada.

E dal a minha insistente
inguietagdo: como conguistar o
perfil do que consideramos a nossa
geragio, sem perder a coesdo do

tempo real e de muitos?

Martela e martela e mais
pensamentos pela noite adentro. ..

Um beijo, com o carinho da luta,
Mai.

P.5.: ainda precizamos avangar
na referénecia para além de Sdo
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A FOTOGRAFIA E TALVEZ UMA DAaS

NISCES QUE MAIS

G MOSTHNTE o ".\- G p\

=] TH\J S ¥ =

= ad i

A-YURI PIRMEZA

[

POR PAVOR, POSSO FAZER UMA DIcRESsAoe M4c/ =

VH DO -

ﬁ_

APROxIMA DA PERFEIR 40 u

EMTERETAMNT cﬂ E 150ALME uTE £ ok

AVE MEMOS A CONBEES B

E-' s P HE L o T N _I'F'-r"',

Mo 'I';'-/.|.'._ d DE fonBs ol ;.. o

Em meio a divagagbes

calorosas (entre a lamiria e o
inconformismo), a wvoz amena
e angustiada interroga: vocés

conhecem alguém gue se suicidou
por conta da "perversidade” do
sistema das artes?

Outra voz, Menos receosa e
de aparente prontiddo, murmurou
como se tivesse se antecipado &

pergunia:

—"Fracosde alma, malnasceram
e j& comegam a morrer, sonham
com as doutrinas do cansago e da
renincia®. a4 RALHO g

" "' Tantos suicidados perambulam
numq. se estivessem vivos. E,
mesmo, gue literalmente ndo
estejam mortos, de vivos apenas
especliros. Mortes em vida.
Vermes, agonizantes pregadoresda
4 eternidage}. Wio se sabem mortos
ou fazem gquestdc de ndo nascer.
Ou' de ndo saber. Corretores do
paralso em lerra, do lugar idllice,
da santa paz. Devoradores de

héstias  sagradas. Pregadores
da enfermidade. Homens-jazigo.
Mantenedores de mausoléus

caducos. De paradigmas caducos.
De pensamentos esqualidos. De

ETERNIDGQLE ! MOVIM BNW Do

"I nos amordagam com’a corda no

37
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F &

E Mividpatrtad BE sl mdH l|'.Il
T\RE es$58 BeaRal 1 |
j valores caducos. Catequizadores

| do templo da arte. Entonadores
de canticos da morte em vida;
do célebre ritual dos astros;, do
ritual das celebridades cinicas; do
hipéerita ritual da boa vizinhanga.

Vocés sabem de cases de
artistas gque se suicidaram por ndo
suportar o "mundo” da arte? (mas
de gue arte?)

“Tanios mortos zigueza
ivos. Mesmo gque literalmen

tragédia e finitude da ylda enguanto

seu proprio pescogo. E gozam da
corda, como guem se sabe vivo -
bem mais do que a vasta catatonia
gue se cré viva, Embora arrastem
a cadeira para o lado e tenham
5euUs COTpOs suspensos, conlinuam
entre nos. E esbravejam: pensar &

também amordagar! E rufam: sb se
ensa com a corda no

A voz hesitante, vocés sabem de
casos de artistas que se suicidaram
por ndo suportar...?

A voz trémula, vocés sabem de

casos de artistas...?
So MNHO

FETTo

5 MBMENTANERD

INSTANTES . . .)

#

- O REaL ¥

F’Tﬁ‘&“{s s O ETEREND k ReAdL ., & MOVIMENTO E PESADELO
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Avoz minguada, vocés sabem..?
Avoz.,

Talvez eu wvenha a ser o
primeiro. Chutou a cadeira ao
lado e seu corpo dependurado
grunhia e esperneava-se. ndo por
arrependimento, mas de prazer
Com extrema tranquilidade, a
palmes deo chdo, ele pendulava
enquante © sorriso franzia sua
testa.

O siléncio.

Artista bom & artista morto!?!?! fe

|
PODE, SiM,
VALEL GCapErRAl

PAand cUlvYIR,

FoR {:nvcr? FouSso FIWOSOFAR ?

REALIBABE ! MeviwiedTe bo REAL. ©

/ g
Reaciza ATEANES DA \LuSdo (Movimenro PE SI,
flp,r.‘.’; VIVER & SE [Lubir, . . :NF*N'T‘L‘-’ ﬁF:.:m:;J,

I
MeRRER B 2F FincaAR HNo RegL

r
RERL 5o SE

I SIENTE CANTE

Lm:. COISHS No PRESENTE FRST LUTO,
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’HH.FI. LUISA LIMA \

e

CUORTOB CIRCUITOS:
DE (REIPOSICIONAMENTOS

OCMA PDLITICA

"',_”CI gue importa & trabalhar
com o conletdo do fendmeno, ao
invés de ficar preocupado com o

destino da palavra"|(Milton Santos,

1997 em entrevista para o jornal O

Tempao)

—Fome PO SABER)
ela

necessidade,

impulsivamente humana, de gquerer

entender todos os processos de ;.EF

maneira légica, € gque se insiste
em fazer a palavra-significante dar

-

conta da imensiddo de significados

(i)mediatos. Com a palavra arte
nao foi diferente. Desde a Grécia
antiga. houve o empenho em busca
de definigdes para tornar as "obras
de arte” faceis de reconhecer -
embora sempre dificeis de serem
de fato conhecidas. Mas, agui, na
contemporaneidade em que tudo &
poroso e fodas as possibilidades,
a priori, possiveis, essa & uma
missdo (guase?) impossivel de
empreender; delimitar o modus da

arie

Assim, salto de uma tentativa
(atual) de apreender "o gque & arte”
para me debrugar sobre “gual
arte” vamos lidar. A urgéncia em se
pensar em “gual” arte e ndo mais
"o que &" passa pelo entendimento
de gue assim como o cubo ndo &

40

branco (jamais deixa de agregar
outros valores-significados para
além da obra-de-arte-em-si),
o circuito no qual a arte estard
inserida também nio & branco 25
05 valores que alicergam o circuito
também implicardo a arte (enguanto
obra) por sua mera insergdo neste,
0 "Bem" 5 BfO “MALY,

Tem sido exiremamente
penosa essa estrada percorrida
de constatagdo (e impoténecia?)
diante da (im)possibilidade de uma
crllica de arte. O colapso @ geral

® o8 discursos esguizofrénicos
— pata nao dizer guase (olos —

‘exaustivamente se repetem € nao

se envergonham em sé-los. Por
certo gue a critica de arte perdeu
seu veio. As artes (de agora) gue
abarrotam exposigdes, sobretudo
em instituigdes privadas, perderam
{vertiginosamente) seus poderesde
interlocugdo. Até obras de arte que
T4 50 anos atrds eram "diversas,
porém  algumas  estreitamente
vinculadas, 1odaa"‘ convergiam no
projeto e na linguagem. no desejo

de modernidade & nos modos de
produzir a significacio social"26,
paulatinamente  viao perdend_a'
seus significados iniciais, porgue
hoje, sob anteparcs (fisicos e
inatitucionais)., vdo se calando O

TATUL- 08
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| & vida; por conseguéncia, arte e {

A —

(TE M)
que & o Parangolé sem o samba na
rua, ou o8 Bichos sem o contato da
pele? Antes de a critica retornar aos
discursos sobre forma e conteudo,

‘ha que discutir ainsercio das obras
em determinado(s) circuito(s).

s iltimos tempos

arie e mercadc &m,andado juntos

fi)'

(sempre estiveram. €& verdade)
numa simbiose preccupante: em
primeiro lugar., a questdo de valor
iIca cada vez mais & mercé de
uma especulagio notadamente
econdmica, em detrimento de uma
conalruqao culetwa baaeada na

densidade simboli ue a e
ode manifestar. Em segundo,
08 mecanismos de mercado

inevitavelmenie acabam alramdo

férmulas do fazer geralmente
ancoradas numa autorreleréncia
Risioricista, que deixam de fora &
dimensao coletiva de construgdo
simbélica — ou seja, pouco se dio a
pensar no publico.

ntende gque o discurso de[

gfmmig__ .

reivindicade  pelos
prirﬁe-i?ds modernistas eurcpeus
era de uma necessidade de ver
sua arte desvinculada de gualguer |
tentativa de dirigismo, seja esse

| feito por um partido politico, classe |

social, entidade religiosa,.. Mas tal |
discurso acabou descolando arte

T.ﬂ‘: Crrcwiie branco fol um termo utiiizado por
Mewion Golo desde a8 primeras conversas do
processo de imersdo editorial que getou esta
™eVisla
26, Celso Rvaretio, texto Topicila 4 explosdo
de dbvio, no kvro Topicdlis uma revolucdo na
cultura brasileira [ 1967-1972]. Carlos Basualkdo,
{org) Sdo Paulo: Cosac Nafy, 2007 Phg 84

publico. 5¢ hia uma continuagdo
nessa derrocada, ao meu  ver
imbricada naguela ideia de
autonomia mencionada, :r_l.i_também
que se parar de entender arte
enguanitc construgdo de wvalor
social. ou imagindrio simbolico
coletiveo,

Nic consigo imaginar, hoje,
em gue se celebra a poténecia da
pluralidade atuando em infinitas
diregdes, a
discurso (de)limitador das praticas
artisticas. Ainda assim, & saudével
a construt;_ac de pardmetros ético-
estélicos em lorne dos quais
podemos arguir, propor e analisar
os muilliplos fazeres no campo
da arte, sobretude aqueles gque
pretendemos (re)conhecer como
obra

imposigdo de um

J& & possivel perceber
uma crescente  volta a uma
institucionalizagdo da arte,
ainda assim (e ginda bem!), ndo
& possivel argumentar gue sb
por isso ela venha perder sua

potencialidade  subversiva. Por

mais que as formas de vizibilidade,

cada vez mais ditadas pelas
instituigdes, comprometam parte
da{pulsao criativo- 1rana[armad_r??
De um lado, pela castragdo inicial
da criatividade artistica pelo
modelo de editais. por outro,
devido 2 impesigic de "maneiras
de fruir" préprias dos discursos
“arte-educadores” paulatinamente
arraigados em cada museu ou

centro cultural. Por sua prépriaﬁ
natureza, a arte, enguanto
construgdo simbdélica, guarda em si

n @ potencialidade de ndo se deixar
TATUI- 00 )
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SURJETI UJ|C,IO

leTIat sua parte imaterial é infixa:
capaz de gerar formas incontaveis
de se dar a sub!elwagao. Faz-
se necessdrio  pensar, conluT:;,
0 universo estético para além da
“obra de arte.

Se & possivel falar em uma
necessidade da arte é porque
ntendo que, para além de entender
arte{como um construto que pode
vir a assumir uma infinidade de
formas e discursar sobre infinitos
Assuntos, hd gue se entender esse
construto dentro de um espago

TEMPCORg L 0ABE %-Mm?mmuqn

ESPAC\ALLDA DE ENER GLA
artista se resume 4 visibilidade de
seu trabalho numa exposigdo de
um banco prwado é preciso estar
alerta acerc& r.la arte com a qual
queremns lu:lar g

-a

Ndo restam dividas de gque
hoje hé uma urgénecia anterior 4 da
demanda de se discutir se hi dunio
arte e eterminada proposicdo
artistica. £ preciso pensar quais
implica ociai oliticas
esta propesicde passa a carregar
consigo quando se deixa ser |
parte de um sistema notadamente

1@
‘(2011771) ©@21Hse2 0D

e temporalidade especificos que

gmadn pelo modus _L[mahata O

pedem um L[t:r.ﬂ'nq;:vt'ntﬂ'rne-lin:\'herutu::.I Tal
compromissc ndc deve engessar
a arte em formas ou conteldos,
mas também prescindir
do |binémio arlewmd?{ﬁgﬁﬁﬁ

io &fieo. E preciso pensar

surgimento de
elo pais talvez seia uma seta gue
aponte para uma poantbﬂldade
de se gerar novas formas de
ativagdo das artea ﬂauatﬂ ae;m
neceasanamente vincular-se de

ofs8) circuito(s).
e ———

Retomando essa  ideia,
propor um pensamenm

quero
acerca

nos acoslumamos a hdar em gue
a Iegmmagan das nbras passa
neceasanamente por um mudelo
duvidoso de “aceitagio”. Em que
pese a necessidade de vigibilidade

Por si 56, a ideia de celetive fem
um aporte simbélico interessante,
no sentido de inscrever no mundo
a pusmbmdade de atuagbes em
t:cm]umﬂ sem, contudo, desfazer-

se se da aubreuwdade Cada coletivo
pnde (e deve) trazer consigo
a forga da liberdade criativo-

el

da obra de arte, ndo se pode 86
€ 1do somente usd-la como valor
suficiente de legitimagic. E
sintomdtice (e constrangedor) se
dar conta da existéncia de uma

simbolica individual manifestada

em cada prepesigde de arte,
seja essa assma—:ia como grupo
ou como peaaoa O fato de uma

proposigdo partir de um coletivo

carrega em Si uma Euténma
revigoradora, gue faz perceber

Sm&mg..ugﬂlﬁﬂiff“%l- Quando o
ponte alte da preccupagdo de um

um sistema Eaasivel gque passa ae
large da base estruturadora desse
gt ma a [+ ]

mercantil ominante:

TAT‘L‘J%-OOJ"N-I'EJ 'i..ff{fﬁr’i ;":MO rAT F’ Cﬂ
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PHRAFRASE A NDO AMA, DIRVA MAo SE TRATA DE ExTINGUVIR A oMB
—ORIEM BOS MUSICOS D9 BRASIL, MAS

SOMBREE PODAR SUAS

INGERENCIAS ABSOLUTISTAS S0BRE A CRTeGCRA PUS MUSlecS

Ainda sdo poucas as atuagdes
dos coletives a caminhe de
uma organizagio de modo a
congeguirem criar circuites gue
sejam autdnemes a esse gue estd
posto. A necessidade de outros
circuitos ndo se trata absulutame nie
dan negar;&o do mercado, ou mesmo
da _a'lua¢-‘ic-"ﬁmmucmnal (seja
ﬁﬁbhca ou prwada - que 1o Brasil,

'-l—l—-—u-—
{re}pusmmnamento mormente do
artista frente a uma situacdo de

quase mendicancia - sobretudo, no
gue diz respeito a | quase auséncia

de voz sobre os modos de aeleﬁo
e-mhlr;ao exploragdo das obras de
arte (e suas derivagdes) impostos
pelo atual mercado.

A  relevdncia dos circuitos
autfénomos passa também
pela necessidade de se criar
equidistdncias nas atribuigdes de
valor gue nio sejam s6 econdmicas.

& manipulagdo de significados, que
interessam tdoc somente ao atual

mercado

5SIM
5E“‘?ﬂgaim A 55]’;endo.ﬂ

Nesse sentido, é 1mprescmd1vel '

pensar em _atravessamentos entre
um circuito e outro, de modo
a criar pontos de lensdes gue
reequilibrariam as ideias de valor
sobre a obra de arte.

Nio & possivel pensar numa
(re)construgdo de wvalor da obra
de arte sem pensar também o (re)
posicionamento do artista enguanto
agente politico e social. lsso ndo
guer dizer, de forma alguma, que o
artista deveria estar imediatamente
atrelado a uma causa, mas gue nido
deve presEinHir de deixar claro
suas formas de atuagdo. De outro
modo, seus trabalhos estardao cada
“vez mais 4 mercé da egpeculagdo

43

O circulto NAD £ BRANGO
E cada vez mais escancarado o uso
da arte na atividade marketeira
(notadamente, dos bancos privados
e empresas multinacionais). Sob
& mascara de mecenas, estas
instituigdes ndoc sb& se utilizam
desgse srafus para ganhar os bons
olhos da sociedade, como se
apoderam das obras de arte ao
atrelar as imagens-significados
48 suas préprias marcas. “Atentas
4 sua posigdo simbélica na mente
das pessoas (consumidores),
as empresas usam as arles,
carregadas de implicagdes sociais,
como mais uma forma de estratégia
de propaganda ou de relagdes
piblicas(,.)"27. -

seria
absolutamente ingénuo se entm
408 Usos e costuges desse sistema
sem considerar gue cada obra de
arte que se coloca nesse percurso
de "legitimagac” esta, de forma
inevitavel, implicada no impacto
das agdes sociais e politicas de
cada uma dessas empresas.

CuRTOS r.l!i Hliii
Talvez parega mera umE{ia
imaginar a possibilidade a

criagdo de circuitos auténomes (e
interdependentes); mas modelos
politicos. econfémicos e sociais
+.. —

| 21 W, Chin-tac. Privanizacdo da culturr a

mervengio corporaliva na ane desde o8 anos
1980, Trad. Paula Cezar Castanheira 530 Paulo

Bonempo, 2006, Pag 32
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sustentaveis como os das ecovilas

podem ser uma referéncia
interessante para Se  pensar
futurosfs,

Ao  confrario do gue nos
acostumamos a ter noticia, a
maioria das ecovilas ndo sdo

autossustentdveis, mas autdnomas
e se sustentam por meios diversos
de geragdo e aquisigdo de produtlos
gue ndo sejam somente produzidos
i:elaa grandes inddstrias. Uma
ecovila se pde como cornunid_a::l?
que tem sua prépria forma politica,
social e econfmica. Nesse sentido,
esta constrdi  sua  autonomia
e se posiciona tensionando e
readaptando as formas do mercado
agir sobre si mesma.

O numero de ecovilas no mundo
nio se tornou relevante o suficiente
para criar um impacto no atual
modele  econdmico dominante
Ainda assim, se manifesta como
um modelo possivel de vivéncia
e isso, por si sb, potencializa
transformagdes na maneira de lidar
com esse sistema mercadoldgico.

‘ WNessa direr;ao.l ndo & distante
pensar em pequencs circuitos

.'_ —
E.E.Fumn_m-lummm
por sua forma, mas pelos conmeidos que

imerdependéncia). Na vedade, o om do
texto & mais de conmversa do que de indicagio

de sotugles. E mais uma fala & menca um
aprofundamenio sobre algo especifiico. Cuem
PIOpOr que PeTaemos a ecovila comao conceiio
e, nesse sentido, cabe dizer que as tribos
indigenas, MST e cutras tantas orgamzacies,
hoje, lazem parte desse conceim,

44

movimentados por coletives gque
possamseorganizarinventandosuas
préprias formas politicas, sociais e
econdmicas. Ao alicer:;a:em suas
autonomias, estardo prontos para
05 atravessamentos nNecessdrios
no grande circuito criando uma

ar6at>

entropla gue gere atuagoes mais
equilibradas, @
T ————x
i oo "
= JURiplcﬂ’ﬁ—E ETICA ?

S
F-"
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CLARISSA DINIZ, MAICYRA LEAOD E YUR! FIRMEZA

P —
NOTAS S0BRE A MINHA GERACAQ

| ou,
COMPE DiRw MARcELD

—E{IUT|MH¢ HAaS

A minha geragdo?
- A nossa geragao, amor.

De fato soca um tanlo aspero,
intragavel até, Mas que geragdo? A
da primeira década de 20107 Que
virard histéria? E quem ird contd-
la? A partir de gue paradigmas?

- Comece, amor.

A minha geragdo caricaturada,
a minha geragdo lipoaspirada, a
minha geracdo botfox, a4 minha
geragdo big brother, a minha
geragdo cooptada, a minha geragio
desbotada, a minha geragdo
desencarnada, a minha geragdo
siliconada, a minha geragido
despelitizada, a minha geragdo
pos-pas-pos-tudo.

, -
Coragem, amor... ATELIE
Olhe pela janela do Branco do
Olhe, uma imagem regionalista

(se estamos em Sdo Paulo, guando
falamos de urbano, de metrédpole,
também ndo seria um tipo de
regionalismo?)
manco;  uma cela corrofda.
possivelmente, pela maresia;
uma viseira restringinde o campo

de visdo;, o olhar focado em um/

TaTUl-e8 | |
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VELHG.

horizonte de prévio destino, a
carroga enguigada;, © pegueno
ruide de madeira rangendo
em madeira. Manco como uma
geragdo de viseiras aparentemente
inexistentes (viseiras invisiveis),

de ruidos formatados em sussurros

surdos. Olhar para tras e ndo se
reconhecer — nem deniro, nem fora
dessa paisagem pitoresca. Porém,
ainda assim, ter a certeza de que
faz parte e, mais que iszo, de ser
parte inerente.

- A geragdo se apaixona gquando
se conhece, amor. Por isso se
esquiva. Foge do amor. Leonilson
ndo concluiu sua ligdo sobre amar..,
O amor o desconheceu.

pndc conseguiu mudar o
as o mundo conseguiu

- Leconilson ndoc tentou mudar
o mm amor. Apenas guer
que acreditemos gue tentou tao
verdadeirameme ag_q!m como nds
queremua acreditar que tentamcs
mudar ] n{un'du nds mesmos E‘
uma mentira a.utolegl.ltmatﬁna
@ condescendente. Mais facil
fracassar mediante tentativa do que

fracassar For imobilidade. “Falhar

i

TAME

-

(4]
nel
F’ﬂ"_ifu



TOME MIETZSEHE e Pﬂkluq
Av DI, De PREFERENCIA peELd
melhor” como lema do mundo € MANHA £ em je Fum.
da arte & o gue temos dilo uns acs -
outros enguanto afago. Passar a
mdo na cabega e aliviar a tensdo. /
Incapacidade de lidar com a dor: e

o dorflex sempre 4 mio. Mas isso
ndo é amor... 4 BIMENSIOMA]

Leonilson |ensinou a lidar com E FRACTAL
a/merie][?). Talvez, por issoc, sem

termos esperangas de mudar

o mundo, j4& projetamos seu

corpo defunio. Sem coragem de | JER]
suicidarmo-nos, 4s vezes matamos
os outros. Colecionamos os gritos .

dos coitlos que i mMpemos
Iraumaticamente. {rauma pomos = LR
nbs, =) = =T

‘ - Para onde foi o gozo, amor? | ¥ Al

Virou tempo tidntrico. Exercicio

de economia de energia de pulsdo ALEGRY A
vital. Mas & pelo geze gue o tempo amor RE.EF'E:'HS-F:V EL"‘

ele ¢ medido em sua desmesura,

pelo palpitar ee seu cetagie. O ESPERANGA COMO
coragdo do tempo. SINTOMA DPE MORTE
ANUNMCIADB A

~ 0 coragdo, amor...

A perna se abre, escancara-se
com Gdio,

PLANO cowmop
SIMTOMA DE
- Onde estd 0 coragdo, amor? Frtvro esTubabpg

A vontade & de abocanhar com
a vulva,

SINTOMAS

- Amor.

O mundo. O mundo de Leonilson
- ele, sim, defunto. Mas vivo.
Comestivel e saboroso como o

presunto gue & Eu quero superar
oo} (7)

47
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‘De qual geragio em arte vocd faz parte? Como a nomearia? Ela tem
data? UM FORASTE D Ee.q..qemawt GUE RECONHWECE A IGNORAHEIR A
TOLO INSTANTE, OU dUASE.,. _wH ELA TEM DPuTd, A Batw DR

s:-awznmnum _A MATq Dn H!Eﬂ'rp;.—rﬂﬁ-—.ﬂ? f'_l.t-ﬂ 5:#’.«"1:-',-& A DPATE

rO *ﬁu.[-’.ﬂ.lﬁi_-_ GEEASAC oA HIBRINZACAR FOSCA, apesan
PE_CIMTILANTE, PE RECIFE, N4 MoRbipA DIF UM_SecULD _PRRA
0 BUTRO,

-Cite até 7 palavras-chaves que na sua opinido caracterizam sua geragio.

BUCETA. RECIEE. MACONHA. SORR\SDS— bISTUNTES-
AnISTEL S80S, INTELECTVALIDADE FERTI-, DEMOCRACA
E _SPA pas &&rﬁ‘i‘"&_ﬂmm y-PESUEN Oy INS\EMIEICANTE
NAbA, 50 1LV 540, (LusFo bE 7 NADA ATE .

£ RIZOMATIcO ! ‘” "'” /

‘Qual a cor preferida da sua paleta?

( ) Vermelho epmiesemgume. ( X ) COR DE SAMNGYVE :

{ ) Azul comsembmaebmstia ( < ) E cEV DE BRASI LU

( ) Branco essepesewsn: | X) DE_ PAZ ETERNO-INSTAN-
rFl NEA

() Amarelo.sesde-mosmscdedodiobenainic | j 0L ...00L

( ) Suoreesumpel SUOR cOR he goTA & F'Db-"i‘ [”’;

(X) oura?_A_TUA_ _QOR SARcRoSA

{ ) Outra gue nio interessa

TATUL- 08



‘Numa quadrilha de 530 Jodo, para passar debaixo do tinel. gquais
artistas da tua geragdo vocé levaria contigo?

ekl o T Sl W 2t 70 A 1 LT T VALER LA wicsH T .
CLARISSHA DINIZ, pMABeio ALME DA, Tl SON_ CLovEIRA, Reodl\bc
ﬁf-'-&&ﬂ_,_lrkir_t_s.._fﬁ'_fe_fLe.‘;.E.r.‘,.L:-!J'.J.niu.-'J.r‘_Jlitm-l,_mbi&_ﬂh‘m}iﬂ,_ifl“ R muomiz

FRILL, P A Lo, L - ;
LULA CORTES, ALEXANDRE Mtfﬂﬁl.‘:ﬁ.ﬂ..? FRED NNSCIMENTO. AR
SIAWEIRA, e aTiag TETE Modoil L A LS € Bal

Vocé se leva a sério? Exemplifique. ) 5 (g,ﬂ,lcarﬂ'!: Pe)

LQUANDD CLHG PARA MIM_COM SEDE O o FoME,

‘Qual animal melhor representa o circuito de arte contemporanea?
Por qué? ™ Ao sSEI

REB - S e s i e

O gue um artista contempordneo diria sabre]v_:nmer com colher? J f

'
reMo buvipal e/ov Tants cerTezAl.

Vocé faz arte? (5e a resposta for positiva, passe para a pergunta abaixo)
(<) Sim
{ ) WNio

{ ) Ainda nio me decidi

Quando vocd faz a tua arte, acredita estar mobilizande o capital ( $8%) 7

05 -PLIMELROS CAPITALS ACIONADD S+in)

50
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2
E UmK DAS MELHORES colSads D

MvNDO
-5e vocé pudessefmatar descompromissadamente glguns artistas, quais

seriam?

TA_ e HOMENS E _MULHERES NAR [
— A —Sia ALEUNS. TALVEZ ., POR
B, O J.QuE peaGua+rA? . .

‘Qual & sua solugdo genial para mobilizar um ecircuito de arte alternativo?
Se se gentir incapaz. deixe em branco.

- o el
IGNCRANCIA ARGUTA. PAIOL

cV FFM”“ND

ResponsAveL TEcNico: Malcrra LeAo

* Para sugestdes, criticas, reclamagdes e declaragdes sobre circuitos
alternativos de arte, aproveite qualguer cubo em branco disponivel! (ou
indisponivel)

51
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,
MOST € Mim VA

FACA PIREITO, Pop
Facar / ‘ ) EA‘)(

GL%ISSJ\ DINIZ
—

ESCREVENDO G{I-HD@L!.FLS FALARDO PCIF!

Contrastando com a fébula oficial
construida acerca da arte brasileira
dos udltimos anos, em que os
peraﬁagens surgem a caminho de
um final feliz, as conversas por agui
se deram a parii impressdes
muito diversas. |O lugar )de onde
falamos, nossas preccupagdes e
o3 interesses dagueles a guem
servimos sdo outros e, como tal,
nos inspiram horizontes diferentes

- distintos também entre cada um
de noa.

Mas por entre as criticas, as
reclamagdes e os desabafos que
- ao lado de verdades parciais
advindas de esferas gue nem
sempre reconhecemos - demarcam
nossas posigdes, rondaram também
evidéncias da perpetuacdo de

ADAPTAGAO

nossa verve critica em f(ranco
processo de amadurecimento: o

SiBlema gQue QUer conservar sua

capacidade de adaptagdo mais
facilmente saborela aqueles gue

de imediate gritam e se distinguem
entre a timida multiddo, Sobreviver

se lorna, entdo, razdo e finalidade
do conflito.

A guestdo estd posta: guais
as reais possibilidades para uma
posigdo critica nos dias de hoje e,
em especial, na arte e no campo da
arte? Nula ou parcial? (H4, agui, o
deliberado escanteamento da ideia
de uma criticidade plenamente
realizavel em sua poténcia de

transformagao, considerada
iflusbria apbs e trauma gue
herdames).

7

uma moral cristd e burguesa:

ealarlamos sendo demasiadamente
criticos, tendendo a um possivel

pessimismo? Ar PESSIM| SMo
AU'POEEHTIVD =

SopRrevivencla  ARTIRLTHIRK
O medo de soarmos presungosos

ndo parece ter sido maior
que o medo de ndo sermos
compreendidas, todavia, Talvez

——ar

ainda maior e mais perverso, o

Esperancasedescrencas aparte_._
entre a nulidade e a parcialidade
da ecritica, persiste a guestio do
"métode” (ou de uma possivel
antitese sua), Momentaneamente
agui suspendendo a discusslo
dos porgués, perguntamos:
como e onde colocar a critica?
Inevitavelmente, a pergunta invade
o sujeito da critica: como e onde
colocar-ge? N —re—

receio de sermos adaptades em

b — e . 53
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£ e (rovitis

AMBIVALENCIAS /
Inseparaveis, sujeito,/ e posigdo
(agio e enunciagdp) demandam
também a analise. das condigdes

) PiscuRGoS ALHEICS, Blou

DESCOMHEC ILDS

- a geragdo da wvirada do século.
Ma (i)légica des sistemas, entrar
de cabega & depender. Quando
se precisa equilibrar dependéncia

ambientaig (contexto)) Em relagdo, e autonomia, o mergulho total e
a soma des instdncias  serd, inequivoco tende ao suicidio.
entretanto, sempre menor - @

injusta — perante a complexidade
do tode do sistema social e da
arte, E‘ entdo, na 1mpoamb1lldade-
da 'tmahdade existencial e critica,
a_ssﬁ'mw ambwalénmas pode
CDI‘IVET'[EI—SE 2m poténma E pPor
que ndo?, em eairatégla

E precise entender gue uma
posigdo critica implica inevitdveis
ambivaléncias; estar apto a
julgar, julgar-se, optar, criar, &
estar aberto as ambivaléneias, ja
valores absolutos tendem a castrar
gquaisguer liberdades; direi mesmo:
pensar em lermos absolutos &
cair em erro cunslantemem_e
envelhecer fatalmente; conduzir-
88 a4 uma posigdo conservadora
(conformismos, paternalismos;
ete); o gue ndo significa gque
ndc se deva optar com [lirmeza:
a dificuldade de uma opgdo
forte & sempre a de assumir as
ambivalénecias e destrinchar
pedago por pedago cada problema.
Kssumirambivaléncias nao significa
aceitar conformisticamente todo
esse estado de coisas; ao contrario,
aspira-se entio a colocé-lo em
questdo. Eis a questdo. 249

Mo usulruto das ambivaléncias,
a diferenga em relacdo 4 légica
de "transformar o sistema a partir
de seu interier”, ideologia gue
tomou - polilica e esteficamenie

54

E preciso ter reservas ndo sd
de oxigénio, mas de atmosferas
e ecossistemas inteiros. Para
ger critico no interior, & precise
esbanjar exterietidade. £ preciso
habitar em paralelo; déEtm e fora.
Nio perder - de vez - a nogdo da
superficie. Mais: & preciso saber
“adlcanga-la e nela atirar-se por
ansiar também © gque estd para
alétm da borda. E para depois da

borda que devem gﬁﬁ? &%gﬂ A

de ar, alimento e prazer.

— Dl — .

Nao se deixar chamageat pelo

—

argumentos externos para ndo
afundar passivamente. Saber que
hd vida - e arte —,para além da
superflcm e, assim, inversamente,
|chan|agear 4 parte sistdémica que
Ihe cahe Conhecer o caminho
gue leva 4 borda - e vivenciar ¢
gue esta para além dela - pode
| ser argumento para tentar nadar
| fora das raias. Na comtramdo da
f_cgllenlez_a.

Manter sempre aceso, e a

‘ wsta ‘o caminho que leva a saida.

Gourilanamente entrar e sair. A
sa[da nunca deve ser apenas de
‘ eme:géncm A saida &, antes de

tudo, a entrada J
| i fd
- =
/]
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E_ PRECISO SER DEPENDENTE

PARA SER AUTONOMOAD
Wio h4 independéncia possivel
Mas hé& graus variadeos de

| dependéncia e interdependéncia,
E h4 a autonomia: a dependéncia
que, espalhada por entre miltiplos
centros, pode abdicar de alguns
deles gquandeo necessario e
desejavel.

-

A autonomia é a dependéncia
gue conhece a vida do lado de la da
borda, E a dependéncia que sabe
dizer ndo. Que constrdi espagos
e estratégias para a recusa das
responsabilidades sistémicas:
| ética da convicgdo (Edgar Morin,

nuvamentei. I aufonomia & a
dependéncia que sabe chantagear
a parte do sistema gue lhe cabe.
A autonomia é a dependéncia gue
' “sabe argumentar consigo mesma. -

|
|_B

. FABULAS IHIESIEHIEE"\\.
| Mudar o sistema a partir de seu |
interior. Explorar ambivalénctaa.‘

| Revolugdo. P T

EessiMisMo |
Com ou sem culpa?fs

[ W i

HorEnd

Cowvwl ARLE I'r".l'IJ-

PLA DY C AL BADE
T &

LOU

g LA f

URA RES

+ -

Ezﬁi OIMCICA, Hélio. Brasil Diarméia, 1970, In:
Fernetra, Gidria (Org ). Crivica de are no Brasit
Temiticas Comemporineas. Rio de Janeim:
Punarie, 2006

30. Morin, Edgar. O méiodo & éica. 2 ed Porio 2
L =

Alegre: Sulina, 2005
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[;.|ﬂ|,__|5ir'-. ca PA l‘-‘ﬂMDGMtTaMCLA A SiMULTANEIbaNE E g
RLTERNANCIA DISTRABUVINBD SUAS |MPLICRGEES EwA
COEXISTENCI A SIMETRICA/ASSIMEIRI CA como AL GO
SIGNO-INSIGNIFI CANTE — 16UAL B/cUV BIFERENTE
DE ZEROD.

JONATHAS DE ANDRADE

[ G |

Saber e ndo saber, tler Diante dos exitremos. & antiga
consciéneia da comple-_:é l&égica racional impunha seguidas
veracidade ao exXprimir mentiras ciladas éticas, demandando
cuidadosamente arquitetadas, mqa na injustiga, decisdo na
defender simultaneamente duas desmesura, respcnsabilidade
opinides opostas, sabendo- na lmpusmbmdade Diante da
as contraditérias e ainda assim angustia, a ]uvemude perdia_o
acreditando em_ambas; usar a sabor e cristalizava. As @aﬂ)
[égica contra a légica, endossar a  vertiam, dedicadas ao (€ger
moralidade em repﬁd:E A prépria de grandes quebra-cabegas

moralidade, crerna 1mp sossibilidade
da Democrama agmdo em defesa
da mesma Democracia; esguecsr
tude dguante [sse necessirio
esquecer, trazé-lo a4 memdaria
prontamente no momento preciso,
e depois tornda-lo a esgquecer; e,
acima de tudo, aplicar o prﬁprm
processo ao processo, Em algum
momento gimultaneamente
marcante € Impreciso, 4

ensinava a desatar nds: induzir
conscientemente & inconsciéneia,
e entdo, tornar-se inconsciente
do ato de hipnose gue se acabava
de realizar. Simples. O gque pouco
tempo antes seria compreendido

como enirega ou cinismo. emergia
como a estruturagdo de uma nova
relagdo com o mundo, uma curiosa

'

politica do etérea.

A cidade crescera implodida,
vertical e extremamente polarizada

57

analiticos, de geragdo a geragdo,
criticas e distantes — paralisadas.
A este momento radical, a/cidade’
ja se desnudara e era possivel
ouvir: "vejam!.. como é claro!,, &
igualitaria, tal fual humanitdria
& a sua ficgde!." Os discursos se

_ vulg&nzavam - éﬁ? ranga, Eﬁ 2 e
uifpfa experimentavam ostracismo

Al profericr verdades, restaram
as(mulheres 'de longos cabelos,
compridas e apertadas salas
jeans a representar esbravejantes

(homens 'de terno e seus livrinhos;

e também outros homens de
terno, de fala mais escarnecida, a
representar uns cutros de fala mais
terna, a obedecer rituais legais
de camisetas e apertos de botdes,
para a perpétua garantia de que
tudo continuasse exatamente o
mesmo. Pairava um mal-estar, um

senlimento agudo e generalizado

TATUL- 08



de descontinuidade  Thistérica;
nio existia passado, 'ma? futuro.
arrefeceu, caiclfmuu perdeu o tato
no superestimulo. Disseminavam-
se insegurangas, ameagas,
medos, proximidades de planetas
desconhecidos, calendarios
ancestrais, ciclos apocaliptices,
conchaves, vingangas naturais,
desastres ecolégicos, maremolos;

inexistia o gbzo comunitario.

E de repente, tal qual o
sélido gue =ze dissolveu no ar,
ou :iglia_gue virou winho, um
tenascimentu Da contradigau
lndlsanlnvel uma remterprelagan
da natureza do :-Leque -mate: &]
gual um motor estrutura sua
mmpulsdo mno movimento entre
os polos opostos, internalizar
a_contradigdo como poténcia
explosiva expeﬂmemando
deapudoradamente ser o sim e o
nio. talvez simultaneame
nt e lncorporar a revolta sendo
preto o branco, pobre burgués.
E comegaram a entreclhar-se, a
reconhecer-se: faca nos peitos,
peitos pra fora. Ainda politicamente
adormecidos e de maneira um tanto
infantil, retomavam o desenho de
uma mnova geragdo, enconirando
um um_outro Eulsa o préprio gatilho;
abriamcaminhosde disponibilidade
exploaw_aﬂe_nte contraditéria num
ﬁﬁﬁ racionalmente invidvel.
E._.t?n;adt;s imr ‘uma Ex{:'ila:;in
saborosa prépria da criagao e do
recomego, perguntavam entre si o
gue cada um pretendia fazer antes
daguela primeira década lerminar.ﬁ'
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QUSTAVO MOTTAN

=g

AGITFROP

MAOUINA CAUSAL E MECANISEMO
DE INTERROGATORIO

Pergunta: O gue vocé pensa
guando escreve Ou pensa escrever
sobre arte?

Reaposta:

- A pergunta faz pensar, em
primeirolugar, sobre ... Ela prépria.
Pois ndo estou certo em relagdo
4 formulagic original (tomada
a Deleuze, salvo enganoc), gque,
na verdade, pouco importa agui
gual seja. Para ativar a pergunta
de maneira menos subjetivista ou
empirista, ou seja, para desloca-la
da perspectiva individual, caberia
reformuld-la, tratando-se menos
de:

- o que vocé {pensa) quando
escreve ou pensa estrever sobre
arte?

Do que de;

- 0 que vocq fazljuando escreve
ou pensa escraver sobre arte?

FRATURA EXPOBTA
lmportaria, sim, em vista de melhor
Tesponder - & ao MEesmMo 1emMpo
ultrapassar - a pergunta colocada

inicialmente, marcar a diferenga
[Centre uma coisa e outra. Fazer um
i . | —
desvio gue colocariaoutras (novas?)
pergunias, ao inves de lentar
"respunﬂer - de maneira ingenua
ou mesmo irresponsavel — a uma

Lﬁﬁica Pergunia, Gerar um curio-
circuilo no mecanismo positivista

e policialesco {psicanalitico,
nermative, produtivo, disciplinar)
do jogo pergunifa/resposta,

Basicamente, mudar o assunto.
(Em vistas de ndo o deixar intocado
ao final.)

.'- pr—

| A partir de conversa ogtn Clarissa Diniz
tmwlﬂmmlm
Hhﬂﬂmnﬂh&ﬂ“t

(2000), que, por sua vex, fax mencio a uma
entrevista de Deleuze, na qual se perguma "0
que exatamente vocd faz, quando faz ou pensa
intuldo. & que o werma "Tilbeolia” da pergumta
eriginal pode ser substinuido, na formulacio
de “novas™ perguntas, por qualquer disciplina
ou atividade "sudnoma” outra, no dmbito

do conhecimenio ¢ da cultura. Mo que diz
TESpeiio 40 presenie tewio, 4 Mesma pergunta
i reformulada e propoata de maneita turva,
fuma espécie de eleione sem fo: “o que vool
pensa .. " a0 imaés do original "o que vood
faz.. ", O wexio procura, frabalhands com a
particularidade da proposta enviesada, operar
neasas diversas camadas de deslocamenio

60
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luustes PERDIDAS
Assim, marcando a dl.[\ETE‘ﬂL_E I
adiantando um juizeo: uese ensa}l
ap fazer importa pouce, Ou 86
importa na medida em que se trata |
de reconhecer as ilusdes (no rnais
das vezes concretas) da caber,:a
pensante (llusdes muitas vezes
compartilhadas por outras cabegas |

fambém possIVEltNEnte pensantes).

Mais interegsante, seria, no entanto, |

a tentativa de acessar os|processos |

que elerminam o gue az
gluande se pensa fazer alguma |
coisa. ARR ’:I-H I| .

Pois fazer algo mo ambito da
'vida do espirito’, ou seja, ne ambito
das  disciplinas
autdnomas do cnnheclrnento G

(filosofia, arte, histéria,
antropologia...) significa - ou
pensa significar - fazer algo

diferente. Geralmente, fazer algo
nesse Ambuo pensa significar
uma con camnhulqan nova @ genuina
que apontaria. h1pmennameme
para fora do fluxo hegemdnico
(que &, m:: limite, o do capital).
Mas & pateme o processo geral
de homo mz&. fchm—pmngm
iflundide e ndo suficientemente
temide, a gque sd3o submetidas -
sem excegdo, de imediato e por
principio constitutive - as formas
culturais e do saber no capitalismo

avaniadn.

DOCUMENTOS DE  CULTURA...

O cortejo  triunfante de bens

culturais ndo dissocia, no presente,

inddstria cultural (o termo ja se
m—

tefere a um passado gue parece

longingue) de arte dita "culta”,

61

Eerrimental ou 'de vanguarda".

ainda gue lhes reserve, como
atives  semi-imateriais, nichos
de atuagdo diversos. "A cultura
tornada integralmente mercadoria
deve também se tornar A
mercadoria vedete da socledade”
ja diz Debord. em textq - Tnuito
comentado e _pcuc-:: hdo - de 1967,
— | e
E continua: “Clark Kerr. um dos
ideélogos mais avangados dessa
tendéncia, calculou que o © complexo

processo de produgdo, distribuigio

E_ cnnsumu dﬂ-ﬁ Gﬂﬂhﬁ'ﬁ.lm-?ﬂfﬂﬂ

j4 agambarca anualmente 29%

do preduto nacional dos Estados

Unidos; e prevé gue a cultura

deve desempenhar na segunda

aupaatameme, ¢. metade do século XX o papel’

motor no desenvolvimenio da
Economla __equivalente ao do
aummdvel na primeira metade

e ao  das ferrovias na segunda

metade do século X1X"32, A ligag an‘

orgdnica entre finangas e cultura
(seja “alta” cultura, seja cu tura
“popular”) no- pres;eme abjetivada
na dwermrlcada aluacan das
instuuu;ﬁea i’mancelraa no campo

HomMo QECONOMICUS
Fora do dmbito empirice ou da mera
constatagdo de f{atos, desde os
ancs 1980, realiza-se socialmente
o fendmeno generalizado gque

Frederic Jameson chamou "légica

cultural do capitalismo tardio”
- lbgica segundo a gual, em

+ -
| 32. DEBORD, Guy. A Sociedade do

Espeticulo, trad. Estela doa Santos Abreu, Rio
de Janetro, Contrapomo, 1997, p.126-T (iem
193). O grifo ¢ de Debord

TATUL- 08
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i
CULTURA coma

‘m;ercambin reciproco, a c:3|tura

cristalizou-se como fato econdmico
€ a economia como fato cultural??
Na foérmula situacionisita, ainda
vilida, "a cultura & a mercadoria
ideal, que obriga a comprar todas
4s outras. Nac & estranho que
ge gueira oferecé-la a todos...

Ou, comeo colocou Otilia Atantes
em andlise sintética sobre a
lransformag?uﬂ estrutural ocorrida

————
sua Vvez

no sistema especifico das artes (sua
“virada cultural”, entendida nos
termos econdmicos de Jameson)
- o sistema das artes passa a
runcmnar como operador da

“inédita c_entralidade da cultura na

reprodugdo do mundo capitalista,
na qual o papel de eguipamentos
culturais estd se tornando por
igualmente decisivo"
Assim, conclui a"ailmra, "o E;ue
de fato parece ter acontecido & a
migragdo dos valores propugnados

por aguela critica [especialmente
a artistica, frisa a autora] para o
mundo empresarial e vice-versa:
as antigas barreiras que separavam

os dois mundos em principio

antagﬁmcoa — dos negbcios e da

vida de artista - teriam se tornando
de tal modo porosas, que ficou
cada vez mais dificil d imgutr um
artista, d1gamua empreendedur
de um executivo de uma firma que
funcione na base de pruspec:;au
de ‘parcerias’ para a realizagdo de
‘projetos’”. 34

Oecorre, asmrn uma inflexdo
radical de sentido no cerne da

SENHA

| _empreendedor de s mesmao' 38, /,»

= 5 de universos possiveis”.
anglossianismo [ de  mercado:

SUBLIMINAR DE.

idealista, do sujeito revolucionario
proposto  pela  Internacional
Situacionistad®. Despojada de seu
fmpeto romadntico-revoluciondrio,
essa subjetividade ganha, agora,
a dimmtica do homo
ceconomicts, na acepglo gue
Foucault demonstrou ser a do

nesliberalisme: o sujeito como

(Sob esse prisma, apresentado
por Foucault, &  possivel
compreender o© atual modelo
pragmatico-conformista,
cujo exemplo caricatural
aradigmdtico - mas ndg o

FOUCAUL T

unico - & o idedrio das "utopias
" S sustentade pela
"relacienal” de

sulrina icolas

m
Bourriaud, doutrina segundo a qual
T -

a arte devena ho]e apresentar - e,
sequndo o autor, seus "locatérios
da cultura” ja apresentariam -

S——

modelos para o «'melhor dos

mundos possiveis") ¥

Que ¢ A cririca?
Era fato corrente, ainda sob a égide
da arte moderna, que criticos de
arte trabalhassem em regime de
cooperaqﬁo direta com artistas,

PRI

Nio & toa, wue o artista
moderne f[oi Tdmbém, por @9

um critico. Dal que, dentro

of diversos campos antagdnicos
ou “"movimentos artisticos” das
vanguardas modernas, artistas e ]
criticos se encontrassem atras das
mesmas barricadas,

o MELHE'L?

pis MUNDOS  P(OS

prépria artistica combatendo
= _é;;ﬁ_[ora um campo inimigo comum gque,
" romantico, desmesuradamente  POT Sua vez, também congregava
— - outros artistas e criticos. (Que se

mruee SUJEITO MEOL |SE ilfAL_’

ol
S
0

L

#~ 3
IVEIS

-

Frra,



pense, entre indmeros exemplos,
a operagdo critica - na verdade
uma batalha - organizada e levada
a cabo pelo cubismo contra os
fauves, ou, ainda, na experiéncia
brasileira moderna, a contenda
entre concretos e negconcretos)

.+_ —

| I JAMESON, Redric. Pds-modernismo. 4
Bgica cultural do capiralisme ardio. Trad
Maria Ehsa Cevasco e Ind Camargo Costa. 5o
Paulo: Atica, 2007

34. ARANTES, Otilia B. F. “A ‘virada cultural’
do stavwerna das arwea” . In: Revista Margrem
Esquerda, n. 6. S3o Paulo: Bonerpo Editorial,
2005, p. 65-6; 68 Ver ambém, para uma
andlise critica especifica do termo “projeto”
na arte contemporinea: MAZZUCCHELLL
Kikd. “Arte como projea”. In- Revista Cultura
& Penisamenio, n. 2, novembro 2007, Rio de
Janeiro, FUMARTE, p. 21-25

X
== Pran]uilnmh-mm rominhco-ideahista

= Paulo: Annablume. 2009, p. T5-To. Ver também:
AGAMBEN, Giorgio. “No munda de Odraclek

Q = A obra de arte fremte 4 mercadoria”. In:

b= Estancias - A palavra e o lantasma na cultura

Ln ocdenal, Trad. Selvino josé Assmann, Belo
Horizonse: Editora UFMG, 2007, p. 92
16, A descnicio de Foucault & datada are,
e, portanto, & testermunha de primesra horada
ascenado das doutrinas necliberais. No wexio,
Foucaull intul e antecipa as conclusfes Wigicas
ideia. oriunda do Hberalisma clissico (Adam
"0 homo oeconomict "f““mm-r
de si mesma. E ias0 vai ser t3o verdadeim
que, praficamente, esaa vai ser a questio
de wodas as andlises feitas peios neotiberais,
trocar o empo todo o homo oeconomicus
parceiro da troca [do Eberalismo clissico]
pelo home oeconommicus empreendedor de
8 mesmo, sendo para 8i meamo seu proprio
capital, sendo para si mesmo seu priprio
produior, sendo para si mesmo a fonee de seus
renclimenios” (FOUCALILT, Michel, Naissance
de la Bropolingue. Paris: Gallimard! Seuil,
2004, p. Z32). Pata utma bettura atualizada da
meama reflexdo, ver: SANTOS, Laymert Gancia
dos. "Humang, pos-humano, iransumanc”™
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| phtce

_EamdugL “a critica | moderna &

i — S
Hesse' si.in;idu dog' conflite
tre as dwersaa wndénmas ou

entendida comof uma ponte entre
a Esfeta separada da arte e a

esfera social (e ndo inversamente),

de tal modo que g critica pode ser

considerada um rolongamento,
ou um tentdculg com o guai a arte

tenta _agarrar-se 4 sociedade,
qualificando-se como uma

athndade nao totalmente cuntt.ina
ou. dessemelhanm daquelas a

pmdumras de valores necm;sarms
tais como a ménma a htaratura a
politica, ete” 38, Descreve-se aqm

— —
lh-mm,m_m-m
configuragées do mundo. 530 Paulo; Edictes
SESC-3P/ Bd. Agir, 2008
IT. A dimensdo de conformismo insctita na
arte dita “relacional” pode ser confirmada

mmﬁbﬁmﬁrdhﬂammm
Nicolas D, Essdnica Relacional,
trad. Denise Bottmann, 580 Paulo, Martins
Fonses, 2009, especialmente p. 6-19. Para
“relacional”, ver: BISHOP, Claire, “Antagonism
and Relanional Aesthetica™. In: Ociober, n 110,
Rl 2004 Camibridge: MIT Press, p. 51-T9, Ver
também, da mesma autora, “The social turn
collaboration and its discontents”. In- Artforum,
X1V, n. 6, february 2006, New York, Artforum
International.

15, ARGAN, Giubo Carlo. Are e Crifica de
Arte, trad. Helena Gubernana._ Lisboa: Edivorial
Emtampa, 1988, p.130. Para a funcdo mediadora
£ o processs de insetcdo da are no sislema
geral da cultura que a critica realizou no
Ambiio da arte moderna, ver o capitulo “Tarefa
e significado da critica”™, p. 127-130. Ver, para
a problematizacio do periodo de transigio,
ou sea, 0 do fim ou mone da arte segundo
of pardmetros da arte moderna, o capitulo "A
crise da critica e a crise da are”, p, 153-161
Vet também: CONTARD!, Bruno “Introducaa” o
ARGAN. G. C. “A arte do século XX~ In- Aree
Moderna na Europa - de Hogarth a Picasso,
trad, Lorenza Mammi. Sdo Paulo: Cia. das

hUuA

Letras, 200, p 8- ; 38884 )
S SIEE s bA byl A



Generali:acan da "légica cultural

algoe gue estd fora das cogitagdes
atuais - em vista da profusdc de
relagdes imediatas entre a arte e
as “atividades que a sociedade
d4 crédito como produtoras de
valores®”,

Diante da situagdo de

do capitalismo tardio”, a_fungio

mediadora (o processo dificultoso

e conflitante de insercdo das
diversas tendéncias antagdnicas
da arte no sistema geral da cultura)
que exerceu a critica durante a
vigénma da arte moderna mudou
inteiramente de figura - na hipétese
otimista e pouco provavel de nio
ter caducado de maneira completa,
H4, portanto, ainda necessidade
dessa fum;ao medtadora atrthuida a
crllma {no sentido forte da palavra,

se ainda houver)?
N S/M OU NAD ‘?
Sendo possivel perceber uma

entre as fungdes

e Labncs \
anteriores e as atuais exercidas

1_

pela critica de arte - ruptura
Hlst arica marcada peto _processo

de desmteggg_ap dos parametres

gue compusgeram o regime critico,

combative e de h'Lstoﬂmdade

da arte moderna - as_pergumas

deveriam se colocar de outra
maneira.
| ———

Em primeiroe lugar, elas nao

deveriam se dirigir diretamente
4 atividade do reles critico de
arte — que, como critico, a riger,
nem existe mais, desprovido gue
estda da ambigdo totalizante que

animou tal atividade no periodo
da arte moderna desde a invencio

64

‘do fim do

do termo “critica” sob o signe do
lluminismo. As novas questdes

surgidas da ”b.':glca cultural do

capitalismo  tardio”  ganhariam
realidade concreta, para além da
medida ficcional do individuo, se
mirassem 4 gama de processos
histéricos gue lsub]az ac ato
presente de escrever sobre arte
questdes marcadas, desde o
principio, pela possibilidade (ndo
inteiramente  cogitada, dentro
ou fora do sistema) de que as
respostas a se obter acabem por se

mostrar pouce almpétu:as

Nic se trata de um retorno
ao passado - 0 gue seria uma
atitude regressiva —, um retorno
acs "bons tempos” dos projelos
compartilhados entre atividade
artistica e critica-de-arte. Trata-
se da elaboragic (no sentido
psicanalitico) das probleméticas
trazidas pelo passado histérico
da arte moderna (a realidade
de antagonismo ou, de conflito
aberto). Postas assim, essas
guestdes trariam, a rebogue e
inexoravelmente, a necessidade de
reflexdo sobre aguela gama ainda
mais ampla de processos histdricos
- gue inclui a ruptura traumética
ciclo moderno, a
reconfiguragdc do sistema das
artes com uma "reconciliagdo” ou
um consenso tdcito geral — gque estd
por trds da prépria disciplina arte.

- O gue exatamente se faz, hoje.
guando se faz ou se pensa fazer
arre?

- Que fazer? (Pensar-fazer)
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primeiro lugar,
ahn'hr o sujeito §(gue enuncia
. Ndo porque se procure
€ S& procure

uma objetividade pretensamente
neutra. Mas, para escapar a um
8 LY

enqanoso “nés" — e a um nio menos

d

enganoso Ell- O processo de
EsttaEEn do Ieito gue enuncia

(reflexo da abstragdo gue &

aeia (e vista do gue ja Ebde ser}

arte. Ndo a negagdo do estilo, mas
o ealﬁu da negagdo. Quer dizer,

a ativagan das contradigBes: o
estilo, a4 arte, ndo lmEDTta EEEHEE

ferramentas de tensionamento.
I

- Os [Euderes instituidos | {do
capital) t&m 14 também seus meios

<] "plblico lejlgr") deve ser o

objetivo declaradu do texto: "@

), de

“de tensionar a ordem (juridica).
Salvo engano, a ferramenta & |
chamada "estade de -

ue & hd tempos,

aregra do

acordo com Hemer Maller:
e 3 =/

- Como fazé-le?
e

—

—

-~

F

- E onde entra mease

- Mediante a tensdo entre__\

| - que sera impositivo — & sintaxe
- gue serd rellexiva (pelo uso da
rticula "-ze"). R

g——

- "A regra da arte"?
| — e e

- A arte, se Eudesse deveria

pretender instaurar, segundo lhe

."I ensina “a iradigdo dos oprimidos”,

um "real estade de  excecie”

gue abarcaria 3 iptalidade des
T S —
F[ﬂﬂﬂﬂ'ﬂ- cencretlos, a tif!"[i

processo? L__’/
e —

- Ela também deveria ser
abstraida do texto - ou, talvez,
expurgada: o trabalhg cem o
desaparecimento “da farte J& uma
tevglia cr:m!ra a genefalizagao da

E notavel a falta de clareza. O

eXCesso de inversdes e saltos de
linguagem parecem, antes de tudo
procedimentes estilistices.

- Qu Einr. artisticos...

- Mais um matwc
_acusagdo de {3
inclusive, de

Deveria h
entendimentio preciso sobre o que

tes utm

65

histérica noetada par W. Benjamin.
i

- Fosse assim e ela seria um'l
bocado viclenta. |

- £ uma boa hipétese.
nido seria l

- Hipdtese na gual ja
apenas arle.

W
" ReaL ESTABG DE EXCEGAD

A EXCEGAC E = A RE&RA
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EDITORIAL [ cmRHA

I P L .
| Uma Tatui degenerada. De numeragao zerada.

Desalinhada (para fundar outro qﬁnem de si mesma)
Ela retorna - e retornamos — 20 método imersive
das edu;_ﬁ gleid lmers 0"6?. i'rnaqinnq;éc- a Tatuf
ficcionalizasua ardem prevista (e previsivel) para
_tnmdr r‘m‘nu fundante f::?md de cnnhtrur'ao editorial ]
deste nimero, E‘pFﬂF'l'lf'lﬂ de de genr’raq;éu {mte'lFr'lual.
e autoral) que & ‘constitui carnn_u ica. lraradoralmﬂn:n
coletiva, &, unludg_uma Tatuf u_pc:r hora + ‘solitaria.

Po emana, nos dias gque se seguiram ao altimo
rﬁnuwemﬁﬂ juntos no Brance de @lhe &

seus arredares, pensando e morando,_ Gnnvar.,an-.iﬂ

escrevendg, No-chdo, no mar e no te Iﬁ'a. umE:m e tam &m

sozinhos, pntn__mmugﬂ.e o novo género (o regenera,

Por entre as hc;' 8 de memdaria fisc sbes, sonos e Geios,

medimos o tempo na intengdo de editar integralmente

uma Tatuf, demanda a que nos autoconvocamos como

pretexto para a aproximagdo — e o estranhamento.,

Conservada a Hirgica.n’ec:{m-nmi?-:_- produgdo que

possibilitava a'quem encontro, fez-se necessario -

porgue desejado — encontrar uma forma de criagao/

trabalho que dela, entretanto, se'distinguisse.

constituindo respiros inventivos que ndo pudessem

se dar noutra parte sendo ali, conosco. Era preciso

explorar os ue ali se inauguravam. Assim, por

entre togques carnais e datilagraficos, masturbatérios {ﬁ

gdo a saliva entre nos partilhada através de manhds e

madrugadas: quando os sentimentos se familiarizaram

e vislumbraram nos outros{cum la vontade de

falar em amalgama se manifestou. radas por varios,

as palavras foram ligadas sem a pretensdo de, contudo,
T mascararl[as inevitdveis distenades que as_llgamenms

TATUL- 08



31."mna“q1.e-| g se indivi dualiza ndo [quer
Jpart I‘ularl':la- pg das “dtstintas vozes (e LLE'TLI
daltar, a r‘nrmj.mﬂm Talvez a
de coletiv ET-'.:'-'E"ﬁ-H.-E:_L_ﬂ partilhar com - maior f]Frﬁ:rﬂ-id
que aguela dos grup -:: 'F’I::f-l-s_',-‘-_‘r_‘ h& momentos e
os editores prpﬂmqr coloc a.r

'nr‘lucu-

arg __'___ opgdes de linguagem, aqui per,
dtualizam-se os insistentes duelos mnnhlanr,'.- de snmprﬁ.
agravados pelo quase Frusl:ra'iu des P]n de .-.nnq!run'mu
mident‘lﬂaﬂn social ¢

' Lnﬂnaulﬁr-nh_ me daqut

b =

i.-l"f i:l.il bs [oi

t1._-nﬁu"l:f figar des
If_

8 paginas gue passaram, e a.e- evic Pr'tiig"rn em nossa
u':-apa-_.Made de perpetrar 1.,!rr|.=1 aintes Fﬁmam sdlida
de noés mesmos. De fato, D (labirintos -ﬁur- tanto (en)
cerram os territérios certammente g8 complexificaram
com esta experiéncia que ngs tirou de rota.

Mas igualmente verdade,

promoveram sensagdes c

gue colocaram de lado os dilemas lal::l.rtr-.n-_.-.}s -

"direita ou esquerda?” & 'aut - &m prol do g-uzo '
ade e nos perdemos

coletivamente: deriva. Perder g encontrar, retroativa

e incessantemente Flfquu.e ddegeneragdo também

; —— T
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