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Carla Zaccagnini entrévitta Ricards Bashaum

Vool imaginava alquma corsa espeilfica com
fielagdo a0 projelo que ew fd desenodver
Para o Panorama’?

Sua escolha para participar do Panorama
2001 deve-se a0 fato de seu trabalho mobi-
lizar uma estratégia de linguagem impor-
tante, em bornd da "critica institucional®,
Pouca gente no momento estd rilhando este
caminho por agui, o gue 16rna séu trabalho
bastante significativo, Sua participacdo impli-
£ &M que J CEpOsicIo INCOTpare um meca
nismo de reflexdo sobre ela mesma. Ev imagi-
nava incialmente que vood construina wm
trabalho & paslir do catdlogo, jogandds Com

4 kbgica dos fimpressos de exposiclo’,

Seu projeto foi se ampliando e acho gue
rsulion inferessante,

Es5e (rabaind utd uma DiudCdo e1pacul
especiiica do MAM-SP para Lazer reteréncia a
wimiad histona sl Qu Serve COmo essmplo Oa
Doy e FolagO0s POWsCas Gual [0r padSm a3
GeCredes que sobre Nosso patremdned Culjural
Hesse senlida, em que medida vood 3CNa gue
4558 [FADAING DOde SBF vishD € COMPIEEntto
Pei0 pabICo Canocs ¢ Baano? Coma alngr
£5505 SIQMehCados duranie a itnerancia aa
eOstra, Quadndd ¢5585 indsinds = 0% amgas]toes
GO PGS G0 Musiu 0F ABrOnSull, &
e R O pavEdo, 0% evsergles N o e
&5 Presencas 0o Lrabaino em oulros veulos -
W dhslancsiem G4 reaboads Incal ¢ da oecndifi-
CALA0 00 pUblo?

Acho que o desalio ¢ mesmo buscar um senti-
do novo durante a itinerdncis = ou mesmo
CONSITUr umd situagdo em qué o confiilo tra
Iido b tona por wocd seja percebido em oulro
arranyo pldstico. Acho que ndo é uma guestdo
régional, mas algo que reflete a Idgica da
SOONoMIA ¢ da politica do pais como wm tado,
T-’-"'-'{“E' QOrd Or% GUlnos SuDories &m Qua 0 ra-
BalinD SCONIE0E LF D06 MM Mi fdad edsinos
Lada noyd CIRGL0 ¢ Gud & GONa S0l
ACaba SEndo MAuMIcS POr Bl (oMo uwm ter
rens, Em vl 00 raDaing i a5imilass @
Qeer il Pkl Srilemd O JSFeioni i s & (el
Ll 0 oF i, @b i Qued CADS ENGCLNG0 0%
wECUI0S SeLe Sislemd e lomanda-os 2ara si
Como vook &nends 3 Dretendd desse trabaihg
BT QLTS SUDor s ?

Corret i Coy e

Veod bem razdo: uma forma de nfdio ser engo-
lida pelas leituras sobre e reagdes ao trabalho
& rapidamente agir devorando-as. Uma carac-
teristica importante deste tipo de linguagem
qué voch usd ¢ que vocd incorpora as criticas
& reagdes na kgica de 3eu processo.
Agilidade & fundamental, sabendo deslocar-se
entre o5 suportes. £ também clareza das
Guesties envolvidas, sabendo O Gue queT S6r
destacada, etc, Acho também interessante
que vocd pense sempre onde pretende se
localizar no meld detles processos,

E este e1paco na Hem? Tabee? S040 Hque Que o
trabalho acontega para o Bl e Jandwo, [enso
rflirs enbrevislas como um trabalho desen
wihado 4 piCuimente para o R, a parter da
hesiorig foda em 530 Paulo - desde o epesddio
S0 Qual O traladho QTIQIFI-&'.FEI:E'IH{' s fiplipde Al
& questdes evantadas pela real7acdo & apre-
entacdo da obra na cidade. O Rubens Pilleg)
M esCcrgsdy 1alando desse trabalivo Comd
"ok uN DROGREES”, dizendo que a cada nova
SRCUSSH0 Gue ¢l levanta, & Cada nova prp-
Lenta dele OuEm oulrd weculo, ole S ampha, so
Aludliza, ganha novos senisdos. Voo acha que
©518 Nowva BxrstEngia 0o rabatho, nosta revsla,
POGE A0RTEHE 3 U COMPreensdo no Ro?
Clarg, concordo com o Rubens: ha tragos de
LT "weork i progress®™, Mas me panece que
SUAS Preocupsgbes com geogralia ¢4l3o wn
pouca restritas, com risco de regionalizar: o
MAM di 550 Poula axisle para o Rio e
salvador, & Iltem ndo é simplesmente algo do
Rig ¢ o MAM de Salvador repercube em oulras
capitais do Nordeste ¢ Sudesle. Nio acho gue
o projelo na Hem serd algo “do Rio™, mas uma
nova elapa deste trabalho in progress, Se
vord quer desdobrar sua investigacdo em
guesldes locais deve procurar elementos de
uma pesquisa semelhante dquela realizada em
530 Paulo = esta ¢ minha impresso. Mas,
repito, ndo acho que a discussio levantada no
trabalhg modlrado no Panorama seja sma dis-
cutsdo local, mas algo que reflete a realidade
econbmica ¢ polilica brasileira e sua relagio
COMm O Cirguito de arte contemparinea.
Daan0o Corfner e COM vaod & 0om o Piulo
Bars S00re 0% meus Irabaihas, antes do
Eanorama, lemdn termos (350 da impar Sn-
£id 0as Negooaes enmvohndas nd realizragio
Of Ui BROLELO COMO B4SE. VOOE disse gue

achava que &35 processo devia estar presento
de alguma forma no resultado, Acho gue
5535 enlrevislas na ltemn também possibalitam
4 inclusdo de parte dessas negociagdes entre
a5 informagles que chegam ao pablico.

Sim, com certeza. Em seu trabalho, a3 chama-
das "negociagdes dos bastidores® slo levadas
ao primeiro plano, s5o mesmo parte Impor-
tante do projeto: devem ser registradas,
incorporadas, trabalhadas.

O trabalho propde siluacdes que plem em
chigue o posicionamento da instituicdo & dos
prolisshanals que nela trabatham, 550 me
interessa. A maneita comd o MAM-SP 58 viu
ofwigade a questionar a oportunsdade de
inCluir & maléria "MAM v& privalizagdo branca
nd IBserapuera™ nema de suas pubicacbes, a
forma coma cada integrante & miuseu & ob
demais profissionats emvolvitos na oxposicao
S8 posiclonaram diante dossa impossibddade
& a oorrespondéncia entre o museu e a jurista
sobre © assunto (gue Agora iINlegra os angui-
Wik O INSLEURCa00, vijo [udd 50 Como parle
o Irabalho. £ principalmente a acomodac o
pasterior gue esse momento de questiona:
sl PrEHOncsnna ou necessila,

HNeste projeto particular inserido no Panorama
exisle ainda o fator complicante de vocd ter
s tornado funciondra da instituiclo - o que
traz ainda mais um clemento para o projeto,
no senlido de gue vocd ests participando do
processo que observa e eshuda = como um
antropdlogo participante,

Embora e55as presencas do trabalho, a que
me rederi por GIIMo, Nem Sempre Possam ser
vistas pelo plblsoo, BCho que Nesses momen-
o ele funciona de urna oulra maneira. Viocd
SChd que uma (30 desencadeada pelo proje-
1o gue ndo se apresenta dentro do formalto &
do% CSPACOS reservado & arle pode, Ainda
A4 S0F CONdiderada padle do projelo?

Sim, s¢ vool (ou alguma outra pessoa) chamar
atengdo para isso, fazends com que o projeto
Incorpone 45 reactes. Mas sou simpdtico a taks
"desdobramentos invisives®, acho que o5
arfislas devem acreditar nisso, pois ooorrem.
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 tato com 05 artistas?
Q‘ Acho que a exposicdo do Panorama da Arte
Brasileira, ndo reflete somente nossas discus-
sfes e pensamentos, nem as conversas tdo
entusiasmadas junto aos artistas, mas con-
seque ir muitissimo além do que previamos.
Se o brabalho do artista X ou Y era jd muito
interessante, quands visto &m prajelo ou no
atelig, ao ser colocado na exposicdo ele ganha
uma outra espessura, Crelo que conseguimaos
realizar uma exposicio significativa (nunca &
demais lembrar que ela é uma dentre tantas
outras possibilidades), S penso numa expo
sigdo comd uma trama de debales cullurais,
artisticos, sociais e politicos, acho que o
Fanorama da Arte Brasileira 2001 cumpre
zeu papel de ponte nodal de um momento
da arte brasileira,
Quanda eu te fale sobre o projelo que estava
desenvolvendo para o Panorama, voos rms
descreviu O trabalho da Fernanda Magalides.
Em que medida vocd acha que os dais raba:
IhDs S8 ApFOAIMAam & em que pantos eles te
parecEm fomad destdnduad
Bem, ales partem de indagagdes diversas,
0 trabalho da Fernanda Magalhdes, sendo
simplificador, & uma inquirigio sobne o sujeito,
sobre o femining, sobre representagdo do cor-
po @ seus padrdes classificatdrios e normati-
zadaores. Creio gue tew trabalho parte, senda
também simplificador, de uma idéia de se re-
fletir sobre o lugar das coisas e 58w eLpago no
mundo. Com tua pratica profissional ligada a
museus, exposigies ¢ curadarias, entre outras
colsas, creio que aquela prepcupagdo do lugar
das coisas passa a ser bambém a preocupagio
sobre obras de arte, acervos e as paliticas que
dislgnam seus lugares privilegiados ou ndo.
Entdo em algem momento vocd esbarra na
questdo das relagdes de poder que designam
o lugar de algumas coisas @ o descaso oom
outras, A Fernanda Magalhdes, apds estudar
a5 classificagies que a cibncia middica dd ao
corpo da mulher obesa, se depara, no trabalho
do Panorama, com um breéve discurso da
“ciéncia artistica” (critical, que veste esle
COrpo Com um discurso do preconceito.
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MNas dois casos vocls tocam mos discursas do
poder legitimador, de um lado o texto critico

& die outro a5 relagtes do poder linanceira,
M3 a toa, os dois trabalhos tropegaram, ao
atingirem centros de poder, em nossa mal
sustentada liberdade de expressio.

Comao vood entende a presenga desse meu
trabalho em outros supartes? Eu considera
Quie Cada MWD ESpato &m gque a obra aparece
acaba sendo assurmedo por ela Como um e
renc. Tentd & impressso de que, em vez do
trabalho estar sendo assimalado & engolido
pela sistema de apresentacdo e circulagdo da
arte, ele & que ataba digerindo o veiculos
desse sislema. As matenas de Hodrigo Moura
e de Fabed Cypriano para a Folha de 530 Pawle
cdo exemplos disso

Acho gue o beu trabalho & um processo que
se da sempre em diversas frentes e farmatos.
Credo que #le carrega esta quase obrigatorie-
dade de transformar-5e a cada nova exposicdo
e, neste processo “fagocitario” que vocé cola-
ca, ¢le tende sempre a uma acomedagdo
tensa. Creio mesma, de umad maneira geral,
que a gbra de arte oferece-se sempre como
um elemenlo nervoso ¢ amphanda bastante

a questdo, ndo vejo como um Parangalé, ou
uima nota de Zero Cruzeiro ou A Negra da
Tarsita, ndo sejam sempre estes objetos per-
turbadores e inguielos, numa acomaodagiao
sempre tensa... Penso que teu trabalho traz

a necessidade de um oulbro museu, mais areja-
do, mais vivo ¢ sintonizado com a contempo-
raneidade, pois caso conbrdrio, como aconlece
com obras expostas em alguns espagos, a bua
abra, coma &% oulras, Sera 'laqn:itada" pela
instituicdo...

Outra presentificacdo do trabaiho, que acho
gue também o condlilul, atonlace dentro das
imstiluigBes, sem o conhecimento do publico,

A manerd como o MAM-SE g vy obrigado a
cuestionar a oporlunidade de inchulr @ maléra
“RAM v privalizaddo branca md IDarapuera”
numa de suas publicagdes, a lanma comd cada
integrante do museu & coma o5 curadores da
exXPoSICd0 o pOsICIoNaram danle dessd Impos-
siblidade & a correspondancia que tudo isso
Qerou & que ajora ¢sla nos anguivos da mnsh-
fuicdo, tudo iso @ parte do lrabalho. Nesse
senlido, quena que vocd falasse um pouco
sobee o tew posiconamento com relacdo a

il

- i
_—

naa inclusdo da matédria no livro do Panorama, p. :
Em que medida esse eplsddio te fez pensar :
sobre a nstituigdo, sobee & imprensa, sobre o
papel do curador e a liberdade/res ponsabili- ]
dade do artista? 3
Vivernos num mundo marcadamente estru- 3
turado por relagdes flinanceiras ¢ de poder
{(ndo sei onde termina uma e comeca a outra).
0 mundo das artes plasticas ndo estaria fora
disto. O que o teu trabalho no Panorama traz
para este debate é um lado de positividade = &8
an avesso, 5e ele expliclta as relagles de . | :
poder dentro de um caso especifico ("MAM &
vé privatizacdo branca do Ibirapuera”), de
outro lado ele mostra o que se estd perdendo
= um acervo, pegas Importantes, um USEU... |
& mais além do que tudo issao, el escancara |
o que estamos perdendo cada vez mais, que
& nosso espago pablico, o espago da :Idul-&‘
o espato da cidadania, .o espago das Institul-
ches publicas.. vem-me mals uma vez & cabe- b

¢a aquilo que fale anteriormente, que vocl ' 5
trabalha com a idéia de espaco. Também me
vem a cabega o posicionamento polltico &8
e social de muitos de nossos artistas nos - 4
anos 70. N3o sou nenhum saudosista e nem
postule pensamentos hegemdnicos na v:uu«\'rfJ
temporaneidade, mas me agradam muito© © [
alguns trabalhos artisticos, hoje, que tnrnam
posiches frente ao mundo imediato & M'H'-BF :
volta, Sobre a imprensa, & interessante ""“’"E' .
ela benha publicado uma nota sobre a inn:iu:lu
da Folha llustrada censurada, mas é também
muito interessante que, por outro lado, ela £ '_
tenha dado um espago infimo para os l:vum
tarios mais criticos e imvestigativos EI:II]H

o Panorama. @nde estd a censura? 1
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Carla Zaccagnini entrevista Ricardo Resende

Depois de todas as visitas a atlehds & daussdes,
come loi fefla a selegdo do Panarama?

A selegdo foi leita da sequinte maneira: nds
nos reunimos e cada um fer uma lista dos
nomes que gostaria de inclulr, ai comparames
@15as (rids [islas, 0% nome que caincidiram
entraram direto, digamos assim. Agueles que
tinham um ou dois votos, foram discutidos,
Al vocé percebe gue tem artistas que tém o
il e um ou sulre dos curadores. £ acho
que esse sistema dew super certo, a genfe
ndo tinha pensado nenhuma relagdo de tema
e a escolha acabou sendo super harmdnica,
Até ja falaram que a exposi{do & monacérdia.
Acho que ela tem uma sintonia, uma clareza,
uma aproximacdo entre os trabalhos, Apesar,
até, de termos dado muita liberdade para os
arfistas, para aqueles que foram convidados
a desenvolver projetos. Para outros ndo, para
outros a gente pediu expressamente uma
obwra que a gente queria.

E do que dependia isso?

Dependia do que a gente tinha visto, dos port-
folios, das visitas aos atelids. Alqumas pegas
ficaram na nossa cabeca foram construindo
também a idéia da exposigdo, entdo tinham
que ser elas.

Cuando vocés me Comvidaram e me peairam
para desgrmndledr wm proj@lo pada a exposic 30
& para o livro, vood Imaginava alguma cosa’
Imaginava que seria alguma coisa que iria
ldar corm a insliluigdo, por causs do seu tra-
balho do 5aldo de Recife e do trabalho que
vocik estava fazrendo para o Centro Cultural
530 Paula. Entdo achei que era perlinenta

e era uma forma de questionar o prdprio
frusiy também, Acha que a gente Tem gue
trabalhar com @550% quistdes. Principalmenie
s que trabalhamos ém museus.

Lo questdes que nos parseguem diariamen-

te. Acaba sends uma via de expressdo minha,

também. Acabo usando o teu trabalho para
dizer o que eu penso. Acho gue tem traba-
Ihas no Panorama que tem esse sentido
mesmo. A gente & tinha conscidngia do que
podia vir. A gente ja tinha conscidneia de que
o trabalhoe da Fermanda Magalhdes podia
incomodar 3 Daniela Bousso, A gente 56 ndo
sabia que ia até esse panto, mas #Cho que a
Daniela agora entendew que ndo & uma coisa
minha ou do Paulo, que é uma coisa dela
Com a artista.

COMETESeE ALY

E, mas se vood diz que usa mewy trabalho para
dizer o que YOO pensa, da mesma o7ma_
Mas ndo para atacar diretamente a Daniela,
posso estar usando a Fernanda também para
questionar todos nds, 05 curadores, questio:
nar questdes éticas, sobre a responsabilidade
com relagdo ad gue s escreve, ao que se diz,
Espero gue todos tomemos bastante culdado
COM O que escrevemos, dagui para a frente.
Tem que ter muita cerfezs do que se estd di-
renda, Sef bastante sincero, acima de tudo.
Hesse senlido, acho que toda a discussdo que
fol criada pelo trabalho da Fernanda também
faz o trabalho acontecer. E um trabalho que
aconteceu, como o seu, Trabalhos que acaba-
fam S@ amarranda,

B vocd locar nesse assunto. Eu acho que

o Irabatho term varias exsténcias: a existéncia
nd exposigdo @ no lvro, que for toda planejada
& proposta por mim e outras existéncias que
ulfrapassam meys plangs. & matéria do Rodrigo
MGUra, COM S0ueld Meproddiud 30 @ N0 e 08 wna
das folos, tambem & um campo de existéncia
da trabaino, porque o jornal acaba servindo
para divulgar o acervd do museu, A maténa
que o Fabio Cypriang escreveu lambdm & um
cutro lerreno do rabalho e a histdnia toda
acaba tendo mais wisthilidade do que € a
maléria de maio de 2000 livesse sido publica-
da e livr g, COMO Ba a minka ideia inecial

Eu achd que aquele artigs fechouw teuw trabalho,
fechou o circulo., O fato do prdprio Cypriano
er escrito uma matéria sobre a mabéria ante-
Fedr, que ¢ra dele ¢ que ndo foi publicada e
disso sair na Folha de 530 Paulo, com a ima-
gem da capa da llustrada em brancg,

E também coloca a instituicdo, o proprio mu-
ey, em cheque, quer dizer, ficou claro gue
houve uma censura. O seu frabalho toma
maais 1orga, E todo um Processo e envolve
consequincids imesperadas.

A idéia dessas entravistas vem um poudo dai,
porque o irabakho acaba emaalvendo uma
Larie de pesthas & PRocestos que Nao A0
visiveis para o publico. Eu acha que a corres-
pondeéncia com a afdvogada gue vai licar
Arguivada aqus N IMUsey, por exemplo, & uma
pega do trabalhg.

Agquela maléria da Yeja, gue coincidentemente
saky na mesma época, sobre o encerramento
do processo que foi o motive da ndo publi-
caglo do fac-simile da matéria de 2000,

E as conversas de vords no telefone, defmindo
O Que 1a7er. Cepoes daquede med e-mdal amea-

v ri -h-'\-_ T{*_ﬂ

el

cador. Todos esses momentos em que o tra-
balho obriga as pessoas a se posicionarem..,

E obriga as pessoas a trabatharem também.
Todas ¢las estdo trabalhando para o seu tra-
balha e contribuindo no questionamento,

nas ddvidas,

Essas dividas sao importantes, o irabaiho crou
um momento de ddvida para a Milu, para vocls,
para o hvo, para a advogada, para o Brigadeiro
fue preside o Museu de Asrondutica; pesspas
que es130 dentro de instituighes, gue estao
fazendo exposicbes @ tomando-as decisdes a
respeilo da cullura e da arle. A divida faz com
QU £5535 pessoas, no momento sequinte,
tenham que adequar o pensamento de rovo.
Clarg que & uma coisa muito pontual, mas
acho que esse movimento aliva colsas dentro
da institusgdo,

Concordo plenamente. £ como o trabalho
acontece, a proposta dele, o funcionamento
dele, como ele envalve as pessoas. E a llem

& um oulrd espaco para, mais uma vez, o tra-
balho acontecer, E também val justificar o
trabalho no Rio, Porgue ndo & Tdcll ele salr
daqui, desse local para onde ¢le original-
mente (ol concebido, Ele ¢ um site specific,
indo para o Rio ele deixa de ser, & um outro
momento, & acho que essas entrevistas com-
pletam o trabalho de novo,

Hesse sentido, acho que a idéia ndo & explicar
A histdria do Museu de Aerondulica e da
BrasfiConnects, que € 6 um exemplo do assun-
o real do trabaiho, O interessante & dar espaco
pura A% gquéestBes que o trabadho levantow
depois, as discussdes gue o trabalho despertou,
E revelar as pessoas envolvidas nesse proces:
%0 toda.
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h._cm:_:mmhl entrévista Priscila Delgatto

;,j; Priscila, como surgiu A idéia de vock me convi-

. dar. para visitar o Museu de Aerondutica?

- | Guando voct falow do trabalho numa reserva
técnica, que vocd nlo consequiu fazer porque
ﬁl-u dava para passar. Vool descreveu agquela

 reserva técnica e eu vi o lugar onde eu éstava
trabalhando, do jeito que estava quando &u
cheguel. Eu vi isso, que eu estava vivendo
quase por acaso, reflelido nessa experidncla
vinculada b tua pesquisa artistica. E pensel
que talver vook pudesse gostar de conhecer
esse lugar, E, também, eu sei da necessidade
de trazer gente para refletir sobre aquele
SCErVO, porque ¢u nem sel exalamente da
potencialidade dele, Eu fago parte de um
movimento de transformagdo da situacdo
desse material. Um material determinado, que
fol guardado por um motivo determinadd @
que é de interesse de alguns @ de oulros ndo.
Todo musey & assam,

Pols &, como tado musei.

E coma 55 meu trabalho partcina desse
momento de tramsiormagdo do acervo do
Musey de Asrondulicas

0 teu foco fol diferente de ludo o que eu
tinha pensado, Vool chegou 1 com outrg
olhar & foi direto no ponto que para mim &ra
o ponto Irdgil, até do meu trabalho, era o
material que ainda ndo estava embalado, que
gu Linhd deiado para mexer quando esti
vEssE COM mals sos5eq0, porque ¢ delicado.
Depals gue wocd foi L& e abriu todas aquelas
gavetas ¢ selecionou os negativos, eu come-
cel & embalar, comacel a contar, comece a
olhar, Outra coisa que surpreendéy, no teu
trabalho, foi a beleza do resultado. As ima-
gens ficaram muitd bonltas. E um material
documéntal & ninguém sabia até que ponto

a imagem ia chegar, Foi legal vord ter mexido
com isso porque deu vontade de correr atrds
de patrocinio para adequar #55a réserva tiéc-
nica, porque a gente pode ver o potencial ali,
escancarado. Hos nko sabemos exalamente

o que & esse material porgue ele nio estd
catalogado, ndo sabemos a qualidade que ele
bem, O que 5 pode alcancar com aquéles ne:
gativos ou qual o potencial de gerar material
para uma exposicdo que possa séf intenes.
sante Mesmo para quem ndo tem um inte-
resse especifico pela asrondutica. Cu imaging
qQue, Como tem esse acervo que eslava empa-
coltado, deve ter muita coisa empacolada pelo
124
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Brasil adentro que n3o estd acessivel, £ muito
importante poder colocar esse material para
fora, para ser conhecido, pard que todos
salbam gue existe aquilo ali, que ¢55a5 ima-
gens estdo guardadas. Talver elas nunca te-
nham sido expostas, sb tenham sido usadas
como uma documentaglo e nunca Lenham
tido vistas da forma gue vocl colodouw. Acho
que o fazer do artista pldstico tem tudo a ver
com iss0, mesmao em oulros locais que ndo
s30 es5es locals das artes plisticas. O artista
em ac3o em outras dreas, olhando a5 Coisas
e indicando um potencial que n3o estd sendo
vista, farends as colsas ganharem um Novo
significado. Desde o primeiro momento em
queé #u chieguel na frenle do acerns & minha
busca era essa, entender a fung3o da minha
presenca ali, ver que diferenca isso pode
fazer, (arer Com qui i530 ganhe um sentido.
Entdo, quando vock escolheu aquele pedago
do acervo, fez as ampliagdes e expds daquele
jeito, acho que o maks importante, para mim
pelo menos, fol estar delinindo um RoVo po-
tencial para squitke material,

Quando eu comigel a lazer o trabalho, tinha
duas acdes em mente: resgalar algurmdg Gl
ot BOEMVO & mosiear pard o pUbeCo (por 550
At fobos, a5 amplacdes) e kevanlar aguelas
guestles politicas que est3o ndicadas no tra-
halh do lvro @ na jJaneld 0om visla para o
pervihdo. No processo do trabaihg, com bodas
a5 regoCiases, percebi gue [em um oulro lado
do brabalho que me inderesss mulo, que & jus-
famente a diferenga que ¢le lazr nas instidui-
cOes, na prabica mesmd, 3 parly ge momenios
T QU &% PESsods S0 ODGRCat A S¢ oS
cionar daante dos guestionamento gue o traba-
Iho levanta, Acho que 550 1az com que a instr
P 30 4@ armglie wim Douco ¢ DReCISe 1o ngar
a5 Suas prabcas. Entdo, & musto borm ouwir
Vool difer Que COmEQDU a embalar 0% nega-
v, acho Que e55a% decorréndias do trabalho
{abei? Segam rmaes iMBortantes ou L I
landes quanto aquilo que © publico wi

Acho que ¢ muilo legal vocd ver um trabalbo
qué possa lazer Com qQue as pessoas 3¢ colo-
quem politicamente, uma Colsa qué existia
midAto na arte dos anos 70. £ uma lorma de
fazer tuas idéias terem que Ser conversadas,
a partir da informag 3o que vool estd dando.
£ legal ver trabalhos de artes plasticas que
farem vook reagir de alguma forma, pongue
&u acho que isso faz lalta para a gente, 3
gente precisa disso, o povo brasileino precisa
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disso, precisa ser cutucado. Ev acho que a
gente tem que comegar & perceber que
preservar as colsas que sdo parte da meméria |
& da histdria & Importante para identificar o vt
gue a gente tem, o que a gente . A gente nlo |
& instigado a se Identificar com o que &0
Brasil, Quer dizer, daqul a quinhentos anos i
ndo val dar para fazer outra Mostra S00 Anos
se ndo cuidarmos dos museus, ent3o al val l;vl.'«r:t

Ap
que buscar material na Dinamarca, mesmo,

porque ndo estamos culdando das colsas que’
temos aqul dentro. Acho que tem uma uqln-‘.-‘l‘,;é
cia de pensar nisso, na identidade do pove - ¢
brasilelro. A colsa do museu no Brasil & com- E.L'
plicada, porque, realmente, precisa primelro ‘.'
ter escola & depois ter museu, mas tudo &
muite urgente. Ao mesme tempo sempre tem
espaco para as grandes produgles e isso tem ; :
que ser pensado. Essas questBes politicas :fr’;l_'_
estiveram presentes o tempo todo no meu dia &
a dia no musey, porque uma coisa é vock fer
no jornal e outra colsa & vocd vivenclar as -
conseqObnclas disso e poder se colocar diante
disso, porque te diz respeito. De alguma 1
maneira, no teu trabalho, essa vivincla vin &
pdblica e passa a ser da conta de todos os que
vim o trabalho. i, b



Carla Zaccagninl entrevista Ive Mesquita

O que mais me chamaos & Alenddo nd rabalng
o A ShQuenideh, CORSNS Quad SCONLECETAM Sem
SOrerm pANeadas. AChO Gue o 1rabalho tem
Wl Enslencid GuE Ndd & wisld peld pubhod
Tem o trabalng gue estd na cxpoisg S0, No Ino,
0 pofnal & lem uma parte dele que acontece
dentro da instituwgda. Por exemplo, a Conser-
wadora do Musey de Aerondulica me ditse Gue,
depors 08 eu ter menido NS NeGalngs, 8la we
viu obregada a embald-los, eved & uma 4050
direta oo trabalhg na instsbus; 30, Vood w2 algu-
T 3 30 desse Lipo o brabaling dentro

do MAM?

Bom, primeirg, wool em que separar duas
colsas. Uma colsa € o trabalho de orilica insti-
tucional, nd Senlidd ampla, que Sempre provo-
Ca uma reacdo por parke da instituiglo ou cria
uma necessidade de revisdo de sew papel.
Isso semgre acontece, de Fato, com wm [raba-
o G@ Critica Ininuconal?

Depende da disposicdo da instituigdo para

5@ repensar. H3o s¢i 5¢ o trabalhe da Andrea
Fraser no Museu da Filadéllia, por exempda,
levow-os a reconsiderar as coisas. Nao acre-
dito, Em todo caso, o artista aponta para o
problema, Dods: ¢55a & vma forma do artista
chamar a ateng 3o para quem fala dentro do
MmUseu, &m primeiro lugar. Quer dizer, se ndo
tem o trabalho o artista ndo tem museu. £
uma mangira do artista responder & solislic
caglo de lodo o sistema da arte. AQora, no
seu brabalho, a questdo institucional é um
poucH mais complixa & ampla, porque se
eslende para fora da instiluigdo. Ele fala da
relacio do Museu de Arte Moderna cam ou-
tras instituigdes da cidade. Mlo ache que o

trabalho esteja colocando em xegque a institui-

gdo, ele estd colocando em xequée as relagdes
da instituicdo com oulras institus¢es. Vock
e5td falando da situagdo geogrdfica onde o
mutéu existe ¢ de uma siluagio cultural de
Ldo0 Paulo, onde, num defermenado ¢3pago,
trids instituigdes vivemn juntas e d¢ Como elas
S PRLBCIGNAM = o ¢ PelALionavam,

Fala, também, &8 uma Consa Mais ampid, das
relacdes polilicas Que CElerminam a5 gelisdes
Lobfe a Cullurd O Dalremanid, &5 Ler vy
Acho que a cnibica instibucional ooorre musto
claramente onde as instituigbes s3o bem
estruturadas e delinidas. Agqui 1530 ¢ um pro-
blema, porque os papéis ndo estdo explicilos
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nas priticas das instifuigles, em seus compro-
missos e obrigacBes. Nlo & impido. A genle
estd num estigio de prafissionalizacdo des-
sat relacdes. Em Recile, por exemplo, voob
n3o conseguiu farer seu trabatho porgue ndo
existia uma situagdo estivel na instituigdo
que permitisse seus comentdrios. Alnda slo
a5 relagles politicas e as relagbes pessoais
que determinam o papel da instituigdo,

Vocok estd apontando para isso. E o fato de

o trabalho sofrer uma, digamos, desfiguragdo
por wma inlervenc 3o da Instituigio acaba
sendo interessante, porque é disso que ele
#3104 lalando,

Eu achei interessante oo ler acontecido pelas
reaphes das pessnas, gue foram levadas a e
posazionar. Eu Tive que 1omar uma decisdo, vool
tewve que TOMar wing aldute, 05 Curadones tve:
[ QUe 58 POSICHoNaT. ACho quat ¢5505 MMOIME-
bOs @rm QU VOOl S8 DENQUNEA OO dine AgIr
SMOEAIT & MANEITA 08 pensar, Quando 5¢ gera
LT SILUAC A0 Nova COM & qual temos gue hdar,
RTS8 NOVDS DA medros,

Isso tern a ver com todo esse Panorama, tem
o seu trabalho, o do APIC] (Artistas Palrock
nando Instiluigdes Cullurais) ¢ o da Fernanda
Magalhdes, em que as relagdes politico-insti-
tucionais estio sendo mencionadas, conside-
radas, o bexto do critico, 8 atitude do diretor,
estd tudo sob questdo. Alguns artistas detec-
tam as insuliciéncias das inslitulgdes brask
leiras e acho que eles estdo pressionando
para que a coisa enltre numa oulra eslera,
numa relacdo mals ransparente, A gente, as
instituigdes, tem que ir mais radpido, tem que
cumpdir fungBes, Porque as inttitulgdes nlo
estio consolidadas. A instituigdo, aqui, passa
pof #5383 relaches humanas.

£ engragado como todas &% relagdes s30
EES50ars

Quando a Folha deu aquela matéria, por
exempla, éu ndo gostel nem um pouco db
insinuagdo de que vood teria ganho um
EMPIEgo Ro Museyu para ceder no teu fraba-
I, sendo que o Fabio sabe que vocd j§ era
minha assislente antes. Ele disse que mexe-
rarm no lexlo, mas ebe ¢ responsivel pelos
textos que assina & & matéria estd incorreta,
Agquela insinuacdo é terrivel. £ importante
deinar claro que, $im, a gente estava intervin-
O para preservar a instituigdo, mas preser-
waf & instituigdo, neste caso, signilicava
preservar as pessoas envolvidas com a insti-
busg o, Por isso que € dificil o trabalho de
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critica institucional por agul, porque as institul-
pbes ndo estlo profissionalizadas.

Para rmam, 6 320 que lez & dilerenca. Se foste
urma afifude 30 Hipd "0 muteu de M6 modernd
ndo permite”, a minha reagdo seria diferente:
talwez eu tivesse retirado o trabalhd do livtd
tivesse feito 8 impressdo da mabéria ¢ distribud
do na ports ou pencado em oulra coita, Mas
foi umn pedado de ordem pessoal @ o & questdo
ética & misto complicada. O que & mais Impor-
tanbe: lazsf win Lraballhd de arle OU Preserval 3
salde de alguém?

A palavra ética estd, hoje, aqui no Brasil, em
todos os discursos, porque tudo & baseado na
relag 3o pesioal. Entdo, & quer [Focar ¢33
coisa pessoal, que ¢ o famoso clienbellsmo
brasilgire, por um discurso modernno em que a
palavra ética justificaria as atitudes, como e
falar fosse o mesmo que praticar. £ muito
diferente, sobretudo para nossa cultura lating,
mediterrdnea, em que o gosto pela retdrica é
total, A lingua permite que vocl construa
sulllezas. Existern SO0 mil jeitos de falar ‘ndo’
sem falar ‘ndo’. O apelo da Milu para voc ndo
publicar a matéria fol um apelo extremaments
emotive. Num primelre momento, ¢la adorou
a idéia de um trabalho que falasse sobre isso,
S 10550 UMd posECa0 da instituicdo, ¢u teria
coma reagir dentro dos pardmetros de uma
artista que estd fazendo um trabalho de oritica
institucional, Mas, guando o pedido ¢ pessoal &
relac30 & oulra.

Eu acho que esse clamar pela questdo ética,
transparente, estd perfeito, mas o problema &
que isso estd virando retdrica.
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Carla Zaccagnini entrevista Ana Paula Cohen

Para CoMmecarn ey quena que wacs lalasse da
ey prajeto no livrg, como wood aoha que ¢l
contnbul para a lormagdo do trabalho?
Quando mostro seu trabalho, no livrg ou na
exposicdo, sempre acabo explicando o con-
texto, que torna o projelo mais complexo e
abrangente, Mas fico na divida se essa rela-
¢do existe de fato sem se conhecer a histéria:
se o trabalho traz a histdria ou se a histéria
traz o trabalhao,

Acho gue ele nda traz a histdna toda, & um
Conjunio de ndecios, de dicas

Talvez ndo figue clarg, pelo ensaio lotografico
que tem na livro, por que o acervo esta 14 ou
gqual o problema de o acervo estar 14, que seria
a questio que vocd quer levantar,

O probiema nda & o acereo aslar 14, mas o
acervg estar fechado para o pablica

Também ndo sei se fica claro que ele estd
fechado para o piblico. A maioria dos museus
no Brasil bem um acervo em condigdes preca-
rias. Acho que quem vé& o livro & a exposicio,
sem nenhuma cutra explicacdo, fica sem
saber qual & o ponto. Porque no livre tem
aquelas fotos bonitas, que ndo mostram um
problema. S¢ o artiga tivesse sido publicado,
ficaria budo mais clarg,

E o que vock acha de o artigo ndo ter s100
publicado ¢ da S0l 3o encontrada?

Eu achei que, com os limites que nos foram
colocadas, foi solucionado da melhar forma
possivel; a data do cabegalho indica um car
minhg, mas que talvez também seja dificil de
entender. 1sso eu estou dizendo pela experién-
cla que tive com as pessoas que viem o livro,
elas ndo percebermn que aquela data & signi-
ficativa, que existe uma reportagem publicada
naguele dia. Mas acho que ndo teria outra
solutdo. Voob trabalhando agui..

Vool acha que se eu ndo estivesse trabalhando
aqua sevia diferente?

Acho que ndo iam ke pedir para ndo publicar,
0Os artistas mandaram trabalhos a convite da
curadoria, e ndo houve restricdo na hora de
pedir o projeto. & posicdo dos curadones neste
Panorama foi deizar o5 projetos acanteceram.
Eles ndo queriam vetar nem determinar nada.
Se vocl ndo estivesse aqui, as negociagfes
seriam internas, ia ser mais dificil para o
MAM... pedir,

Mem seria um pedido. Seria uma carta “lamen-
tamos informar”. A questdo & que foi um pedr
126

do pessoal. Deixou de ser uma questio institu-
cional @ passou a ser uma questdo de respeito
COM 4% DISS0as. Al a ética ndd tem muita
rmedida

Acho que a ética passa a ter outras medidas,
ndo & que ndo tem medida. O que muda é que
vocd nio estaria mais indo contra uma institui-
¢do, estaria indo confra Uma pessod,

Mas & tambdm urmd questdo élica: o que &
mais importante reahizar ¢ trabalhg como ele
linha sido planejado ou resguardar alguém que
teve um envolvmiento pessoal e problemas de
salde por causa da hestdna?

Cantinua sendo uma questdo ética, mas
mudam o5 pardmetras. Porque se age em
respeito a uma pessoa. Talver isso nia fique
clarg para todo mundo, Pode ter gente

gue acha que vocé feve medo de perder

o EmMprego.

1550 porque @55a hesldna ndo fod divuigada
COMD acontecey.

E vocé pretende publicar na ltem?

ACho que sim. Posso ormatir alguns detalhes,
mFs acho QuE Sim,

Este também € um problema ético, porgue
wool estd dentro da instituicdo, estd sabendo
de um monte de coisas que ndo saberia se
ndo eslivesse aqui. Tem colsas que eu sel
sobre a instituicdo gue ew ndo falo em lugar
nenhuwm ou, pelo menos, ndo publicamente.
Claro, mas esse pedido ndo me foi feito como
funceondng da nslituigdo, me [oi leilo como
arlista. £ as entrevisias na ltem sdo um projelo
e artista e uma oporfunidade de a coisa ficar
mais clara

Mas eu acho que o fato de vock estar agui
dentro exige um posicionamento élico seu
com relagdo b instituigdo. Vock nunca pode
separar totalmente, nem deveria tentar sepa-
rar. Vocé ndo pode esquecer nunca que estd
dentra. E isso & interessante também,

Esses mmites se constroem na pratica. Uma
coisa & vord pencar o que & 4 alica, oulra
COisa e 'n'DCé' hdar com 1550

Ao esclarecer o trabalho, vocl poderia Assu-
mir que estd nessa dupla posicdo e que man-
tém alguns valores éticos de acorde com as
duas posicies,

Fs0 & imevitdval, meesma 05 trabalhos gue hiz
med Centro Cultural S80 Pauls, onde nunca tras
Balhei, eram criticos & continuavam sendo
respeatosos, Acho gue & a responsatulidade de
fazer esse lipo de trabalho no Brasi

Talver saja bom etclarecer isso, que Seu posi-

cienamento € intercambldvel, j4 que seu tra-
bathe lida com estas questdes. £ um ponto
que pode gerar criticas contra seu brabalho,
mas que pode, por outro lado, virar parte

da estratégia toda.

Esse trabalho acabou sendo muito mais com-
plexo do que eu esperava, Todas as negocia-
cdes de bastidores, que j& me inleressavam
mos trabalhos anteriores, [omaram Corpo nesse
trabafho. Esse projelo da iterm & sobre isso.
Primeiro pensei em abordar a histdria da Oca _
@ explicar essa histdria para o piblico que ndo, 5
a conhece. Mas, preferi dar presenca as nego-.
ciagdes institucionals e pessoais que o trabaﬂhu
levantou. §
Acho legal esse deslocamento, vocé fala de ._‘f :
poditica institucional, algo que o plblico ndo £ ]
vE, comeca abordando isso a partir da hlsmria
da remog3o do Museu de Aerondutica e passa
para as politicas internas da nossa propria_
instituicBo. Mas entrevistas, talvez vock possa
deixar essas paliticas internas mals claras, @ lfb
vira um préxime trabalho. E como com o tra 2
balho da Fernanda Magalh3es, o Panurama
propds situagdes em que o arlista queﬂlm
instituiclo, mas, para isso, a prdpria ]nu.tlh.ﬂ-
¢do tem que estar aberta &s negociagdes. E 5
vocé & uma artista que estd dentro da In:litul
¢do, mais negociagBes ainda, Voc# acabou se
deslocando do assunta inicial e abrindo pﬁ
uma préxima reflex3o, talvez mals Interes-f.'
sante ¢ mais ampla do que a quest3o da Oca
A histéria da Oca & um exemplo concreto 1:'!'55_-I
como as decisbes s30 lomadas com relagdo S8
ao patrimdnio e & cultura, determinadas por. S
questbies politicas. Na verdade, 3 histéria da, S8
Oca 6 precisa ser contada porgue sema |
compreenslio daquele episddio nio se l:hma
a e55a kiéia. 1. ""],' -_
Mas como vocd acha que isso pode amnl: k
no Rio e na Bahia, onde ninguém conhece ;’
es5a histéria? - .
Acho que o trabalho engloba essas suas cutra
aparicfes, como a da Item, ale vai se lt:ll:lnsl;il[il-
nda dessas cofsas e ficando mais denso, .:n:u'ljr
mais significados.



Carla Zaccagnini entrevista Rodrigo Moura

0 que mas me ineressou nesse trabatho do
Panorama foram suds aparicies peniércas,
Nad EMprensa & prancipaiments, genlro das
inslibuigdes, Estou até pensando &m apresen-
Lar as matéras de pornal junio 30 trabalng na
iinerdncia, porgue elds expandeam o terrenc
G0 [rabalnd e Ccontam a hisiona anterios

4 queal gle se refere

Do ponto de vista dos fluxos de informagdo
qQue o trabatho vai agregando, scho que inclwir
05 jornais seria trabalhar contra esse meio, j&
que o jornal depende de um oulro processo de
recepcdo por parte do espectador. Os jornais
tém uma especificidade fisica, do percurso da
infarmagio, que se cumpre sem depender

da exposicio.

ClarD, ele a0 precsa Lor mosirads de outra
forma, |4 exstiv como parte oo [rabalng quan-
30 foi publcado. A esiraldoua sena provocar
Gue 1550 acontead nos oulros lugares

A maleria depois vira uma espécie de mema-
rabilia do trabalho. Mas, se vocd tiver alqum
mteresse especifico em mostr d-las, ndo &
totalmente estranho ao seu trabalho, que lida
com ¢354 idéia de memorabilia, das imagens
que sofrem um abandono, que se desprendem
de seus objelivos. E55as fotos pangrimicas
tém isso, elas estdo ali quase como recardar
cdes de alguma coiza,

E teém toda €553 10413 0@ resgatar a memora
Qu @ umd predlupdldd constanta, Mas o que
acaboy me interessands mas foram cosas
Oue éu N0 Linha pensado antes. Camo as
Cartas oo MAM consulfango a advogada para
ver S& podiad 0w ndd podiud publicar 3 maténa
22 mad e 2000, que ficam 14 na Arguivo da
imshiluCao. AChO Que 8553 parie o [ranaing
Iunciona nwma instancia Que MOesencse do
publico. O publcd pode Nem sa30er Qui £55a%
Carlas estdo 1d, mas 550 137 urma Dégquena
dilerendd nd msbilwgds, 30no Gue alarga um
Mmiles

E uma espécie de lissura no sistema que
lalves seja a utilidade ditima da critica insti-
lucional, & critica institucional nem sempre
lewanta questdes interessantes para o piblico
@ 1550 @ um velor gue lem que ser contem-
plade. Talver estas entrevistas sejam uma
maneira de dar conta do que acontece ao
redor do trabalha, adensando esses sigmilica-
do% num outro suporte, E Lalverz seja esse

0 caminho dessas outras manifestagdes e
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decorréncias do trabalho que s vezes Inde-
pendem mesmo do piblico,

A consenvadora do Museu de Asrondulica me
ESE Que, depais que eu ful ld ¢ sedecione os
negativos, ela comegou a embald-los. comegou
a finar @ lentar separd-los por calegoras, Essa
PEQUena Mudanca que 1az com que os nega-
livos agora estejam embalados também & uma
afda da trabatho,

E um eco do trabalho. Agora, no caso do
Museu de Aerondulica, eu acho interessanle
que is50 acontega e acho que essa é uma
consequéncia tranguila. O problema é o que
acontece no MAM, na instituicdo onde o tra-
balho estd, eu ndo sei alé que ponto essa
pequena lissura muda alguma colsa nessa
institwigdo. Vioc deve ter calhido dados sobre
i550, porgue no teuw caso tem essa caracteris-
lica da tua presenga no corpo curalorial do
musew, Do ponto de vista do trabalho em si,
esse dado ndo acrescenta nada, continua
sendo um trabalho que dialoga com uma
instituigio e acho que ele consegue deixar
claro que as instituigBes 1ém papéis auto-
determinados e que elas disputam poder na
esfera do capital ligado & arte. E mostra os
limites da instituicSo como local privilegiado
da arte, principalmente na questdo da cen-
sura sobre o fac-simile. Messe aspecto dos
e0os, dos residuos e das decorriéncias do tra-
balho, eu achg que a sua é uma situaglo pri-
vilegiada, porque além de ter estimulado
reagdes da instituicBo a partir de fora, como
uma artista que temaliza essas relagles de
poder, vool também tem a possibilidade de
acompanhar o processo que acontece dentro
da instituigdo, O trabalha tem mesmo es5a
caracleristica de o conceito dar a volta: ele
se chama Panorama, 3o fotos panordmicas,
exishe um vazio que remete para o alvo da
disputa e existe uma exposicio chamada
Fanorama. As coisas ¢ encontram no seu
frabalho, e, a partir desse epicentro, vocé
ainda pode acompanhar as decorréncias
disso, Acho que essa situagdo privilegiada
pode gerar uma reflexdo mais complexa do
fque 3 gue se prophe & porncipio.

Eu COMECE a o7 o548 Lipo ge pregcupad 8o
CEpoIs que comece a trabalnar dentro de
nsbituegbes, B uma sifuacdo muito especifica
Qui DouCos artistas vivermn @ Que pormite fazer
um trabaing de onitica inslitucional com um
connedimento diferenciaco do fundionamenio
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Eu acho que o trabalhe do restauro do
Almeida Jomnior j& tem um pouco esse poder,
lida com esse tipo de atuagio do artista.
Assim como o artista pode propor um mundo:
novio e melhor, ele também pode estirmular a
vislio do que é mais precdrio, solitdrio e
abandonado no mundo das artes. Eu acha
que, do ponto de vista tedrico, 2o j& é um
passo adiante com relaclo a artistas como
Ashley Bickerton e Sherie Levine, por exem-
plo, que faziam uma critica restrita ao merca-
do. Essa semantizagao da instituicdo que o
seu trabalho consegue costurar & um passo
importante, em termos tedricos, mesmo que
as reagbes e resultados ainda acontegam
numa escala micro. Para o Brasll, onde as
instituigdes s3o extremamente carentes e
sub-alimentadas beoricamente, essa pode ser
urna inser{do vertical no sistema.

Eu espero.

0 papel de repérier de um grande jornal
tambérn pode propiciar uma inser¢3o vertical.
Transpor as preferéncias pessoais e o olhar
subjetivo, que existem, para uma escala de
grande pablico € uma tarefa de grande respon-
sabilidade polltica. Existemn vdrias possibili-
dades de comunicagio. Eu posso falar de
virios trabalhos e colocar a foto de um - como
fiz naquele texto do Panorama, porgue o tra-
balho me interessava para llustrar o que estava
sendo dito = assim como posso fazer um texto
institucional e tomar uma atitude editorial que
seja a extensdo da atitude da instituicio.
Exatamente. A matéria com agquela folo & umna
exlensdo da atitude do trabatho, urmn novo ter-
rend onde ele e apresenta. Principalmente por
causa da legenda, que enfatiza o fato de ser
uma foto do acervo do Museu de Aerondutica
Ela funciona como urma ampliac3o do trabalho,
porgue faz uma das coisas que o trabalho se
propde a fazer, gue & divulgar esse acervo.
Existia, da minha parte, uma espécie de gene-
rosidade parecida com a que voch teve,

O mesma movimento.

Espero que sim, como vocd disse,
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